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YYEBHO-METOAUYECKOE IIOCOBUE
JIJIA CTYAEHTOB T'YMAHUTAPHBIX CHEIIUAJIBHOCJEN

LES GRANDES ADMIRATIONMNS.
LE XIX STECLE

ABTOPBI, IOCTOHHBIE BOCXHIIIEHHA .
XIX BEK

AVANT - PROPOS

Hacrosiiiee mocobue mnpenHa3Hauye€HO [Jig CTYACHTOB (UIIOJIOTHYECKUX
CHEUalIbHOCTEH, a TakXke Mg BCEeX, KIO U3y4aeT (pPAHIY3CKUH S3bIK H
UHTEpecyeTcs (PpaHIly3CKOM TUTEpaTypoil U KyJIbTypOHu.

[enb mocobus — oOydyeHue CTyAeHTOB-(PHIOIOTOB padoTe ¢ pa3HOTO pojaa
TEKCTaMHU N0 CIEHHAIBHOCTH, U IPEXKIE BCEro, Pa3BUTHE HABBIKOB UTCHHS U
oOy4eHHe pa3InuHbIM (popmMaM mepeaadn CojepKkanusi TeKCTa, 00yuyeHne OCHOBaM
aHalln3a XyJO0XKECTBEHHOTO TEKCTa, a Takke OOy4YeHHE COBOKYIHOMY aHaJU3y U
nepefadye CcoiepXaHus HECKOJbKHX, pPa3sHOOOpasHbIX Mo (opme, CTUIIO U
CTPYKTYpPE, TEKCTOB.

C npyroil CTOpPOHBI, OJHA W3 TJIABHBIX LieJeil MOCOOHS — IMO3HAKOMHUTh
CTYJ€HTOB C HauOoJiee SPKUMH TNPEICTABUTENSAIMUA HU3SIIHOW CIOBECHOCTH
«mareparypHoro XIX Beka» DpaHIuu — OCHOBHBIMM BE€XaMU HUX >KU3HU U
TBOPYECTBA, 00pa3liaMy 3CTETUYECKOW MBICTH U XYyI0KECTBEHHOTO HACIIEIMS.
Ceronnsi, B Hauane XXI| Beka, nunrepec ¢punogornyeckoi Hayku k aureparype XIX
CTOJIETUS HEOOBIYAaWHO BBICOK, YTO CBA3aHO BO MHOTOM C JAMCKYCCHOHHOCTBIO
Ka3aJoCh Obl MNPUBBIYHBIX W JABHO YCTOSBIIMXCS TEPMUHOB M TMOHSITUH, C
OTCYTCTBUEM OOJiee-MEHEe 4YETKOIO OMNpEAECTICHUs] IIKOJI W HalpaBJICHUH, C
MEPEOCMBICIIEHUEM  TBOPYECTBA  OTHEJbHBIX  MPEJICTABUTEICH  M3SAIIHON
CIIOBECHOCTH H BCETO JINTEPATYPHOTO MPOLECCa B IIEJIOM, €0 HCTOPHH U TEOPHH -

Beibop mmcateneit u Tpou3BENEHUM, BKIIOUEHHBIX B MPEAJIaragMoe
nocobue, cKopee TPAAUIMOHEH M TOJCKa3aH KJIACCMUYECKUM YHHBEPCUTETCKUM
KypcoMm 3apyOexxknoit muteparypsl XIX Beka. OmgHako  Hapsay C MIMPOKO

! Cwm. Harp. crateio pod. kad. ucropuu 3apyodeskHoi mureparypsl MI'Y B.M. Tonmauea
«I'ne uckarp XIX Bek?» B kH.: 3apyOexHas tuTepaTypa BTOporo teicstuenetusi. 1000-
2000 /TTox pen. JL.T.Auapeesa. M., 2001. C. 117-186



m3BectHbiMu K. e Ctanb, @.-P. nge lllatoOpuanom, A. beiinem (Crenmanem),
B. T'voro, O. ne banszakom u I'. ®nobepoM MbI BKIHOYIIM B MMOCOOME pasjed,
MOCBSIIIEHHBIM JKU3HU M TBOPYECTBY MAJIOM3BECTHOTO M MAaJIOU3YYEHHOTO B
Poccun K. bapbe n’OpeBunbd — HCKPOMETHOIO JICHIU-apUCTOKpATa,
MOMYJISIPHOTO B CBOE BpeMs (hpaHIly3CKOro MyOJIMIIMCTA, SCCEUCTa U HOBEJUIUCTA,
MPEACTaBUTENSI TaK HAa3bIBAEMOI0 «HEHCTOBOIO POMAHTU3May, TaJaHTJIMBOTO
JUTEPATYPHOTO KPUTUKA. VIMEHHO y HEro Mbl 3aMMCTBOBAJIM HA3BaHUE HAIIETO
nocobuss —LES GRANDES ADMIRATIONS. LE XIXéme SIECLE”. B
coopuuke noj TakuM 3arnaBsueM K. bap6e 1’ OpeBuiibr 00bEUHII CBOM CTAThU O
MacTepax U3SIIIHOW CJIOBECHOCTH - CBOMX COBPEMEHHHKAX.

OnpeneneHHble TakuM O00pa3oM 1M MOCOOWMs OOYyCIIaBIMBAIOT €0
KOMITO3UIIMOHHYIO CTPYKTYpy. Ilocobue coctouT n3 cemu OJIOKOB, Ka’KIbl U3
KOTOPBIX TOCBSIIEH XU3HU U TBOPYECTBY omnpeneneHHoro nucarens XIX Beka.
biok, B CBOXO 04epe/ib, COCTOUT U3 TPEX YACTEN.

[lepBas yacTh Kaxaoro 0Ji0ka — 3TO, BO-TIEPBBIX, CBEJICHUS OTHOCUTEIHHO
HACTOSIIIMX WMMEHU U (pamMmwimm mnucarensi, pOXIACHUS W CMEpPTH, Npodeccuw,
JIPYKECKHUX CBSI3eM U MECT, TJie IPEUMYIIIECTBEHHO KU ¥ ObIBai nucatenb. Kpome
TOTO, JTAa€TCs MEPEUEHb €ro HamboJee U3BECTHBIX JIMTEPATYPHBIX MPOU3BEICHUMN.
OTH OCHOBHBIE CBEJECHHUS BBICTYNAIOT B Kauy€CTBE 3JIEMEHTAPHBIX OPUEHTHPOB B
nu3ydyaemoil Teme. B nepBoit yactu 6y10Ka 1aHbl TakKe TPU HEOOJIbIINE 110 00bEMY,
IPOCTBIE MO JIEKCUKE M CHUHTAKCUCY TEKCTa; IMpPEJHA3HAYEHHBIE, MPEXKIE BCETO,
JUISL O3HAKOMUTEJIBHOTO YTEHUS. OTH - TEKCThl JIETKM I T[epecka3a u
CIIOCOOCTBYIOT TPEHHUPOBKE HaBbIKA YCTHOW peuu. IlepeBon ciioB M BbIpaXeHUH,
KOTOPBIE MOTYT BbI3BATh TPYJHOCTU MIPU HEMOJATOTOBJICHHOM UTEHHUH U NIEPEBOJIE,
BBIHECEHBI Ha MoJisl. TeMaTuka 3TUX TEeKCTOB 00yCJIOBJIEHAa HanboJiee 3HaYMMbIMU
COOBITUSIMU B KU3HH MHCATENs, OTTCHSIOMUMHU 0COOEHHOCTH ero TBopyectna. [lo
OKOHYAHUM W3Y4YEHUS TIEPBOM 4yacTH OJIOKa B KayeCTBE 3aJlaHUS PEKOMEHIYETCS
Présentation genérale de |’écrivain (kotopoe MOKeT OBITh BBIMOJIHEHO B JHO0O
dbopme, Kak TUCbMEHHO, TaK U YCTHO, KaK HEMOCPEICTBEHHO C TPYIION B TEUECHUE
3aHATHUA, TaK U B KQUECTBE JOMAIIHETO).

JIBe Ipyrue€ 4acT COJAEpk aT OPUTMHAIbHBIE ABTOPCKUE TEKCTHI.

Bropasi. gacte kaxmoro Onoka comepkuT (parmMeHT (MHOTHA JBA)
JUTEPATYPHO-TEOPETUYECKOTO HACIEIUS MHUCATENsl, MPOJUBAIOLIETO0 CBET HA €ro
ACTETUYECKUE TPUHIUIIBI, MEXaHW3Mbl TBOPYECKOTO TMpoliecca. ITU TEKCThI
ropazzio Oosblie 1Mo o0beMy, HEXKEIM TEKCThl NEPBOM 4YaCTH, M MpeHAa3HAUYEHbI
JUISL CAMOCTOSITETILHOTO M3Y4YEeHUS CTYJIEHTOB, Ipeinoaras padoTy co CIoBapeMm, U
COTIPOBOK/IAFOTCSI BOMIPOCAMU, HABOISIIIIMMHU HA BBIJICJICHUE TJIABHOW MBICIH, UJIeU
dbparmenra. Henocpencrsenno nepen bparmeHTamu JUTEpaTypHO-
TEOPETUUYECKOr0 XapakTepa JaeTcs HeOOJbIIOEe BBEACHHE-TIOSCHEHHE, KOTOPOe
aApecoBaHO, TMPEXKIE BCEro, IMpenojaBareno. B KayecTBe aKTUBU3AIUU
TEKCTOBOT'O MaTepuajia dTOW 4acTH OJI0Ka MpejyiaraeTcs o0yueHrne TakuM Gpopmam
nepeayy CoepIKaHus M3y9aeMoro TeKcTa Kak résumé u compte rendu:

- le résumé mpenmnonaraeT nepeaavy OCHOBHBIX MOJIOXKECHUI TEKCTA

a) ¢ coOmo/leHneM JIOTHYECKOTO TOpsaKa, HW30paHHOTO aBTOPOM; C
MCIIOJIb30BAaHUEM CIIOB-CBSI30K, UMEIOIINXCS B TEKCTE;
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0) B O6osee KpaTkoil opme, YeM HCXOJIHBIM TEKCT, C MO3UIMH aBTOpa, Oe3
UCKaXEHUS €T0 MBICJICH 1 BBIPAKCHHsI COOCTBEHHBIX UJICH;

B) 6€3 ymoTpeOJIeHUsI CJIOB M BBIPQKCHUMN, UMEIOIINXCS B TEKCTE, €CIIH 3TO
TOJILKO HU HEOOXOIUMO JIJIS SICHOCTH M3JI0KCHUS M MOHUMAaHHSI TEKCTa;

') B 00beMe, COCTABJIAIONIEM He OoJiee Y4 TeKCTa,

1) Tpu COONIOACHWM TPAaBWJI TPaMMaTHKH W CTPEMJICHUM K SICHOCTH W
OTCYTCTBHIO H30BITOUHOCTH.

- le compte rendu mpenmonaraeT He TONBKO TepeAady OCHOBHBIX
MOJIOKEHUH TEKCTa, HO U OIICHKY MaHEPhl aBTOPA U3JIaraTh CBOU MBICIIH, TIPH TOM

a) MOXET HE COOIIOJAThCS JOTHYCCKUN TOPSIOK MCXOIHOTO TEKCTa, €CIH
9TO HEOOXOIUMO;

0) BBIIEISACTCS OCHOBHAS MBICIb W TIPOCICKUBACTCS €€  CBSI3b C
BTOPOCTEIICHHBIMH HJICSIMHU;

B) yCTaHaBIMBACTCS AWCTAHIHUS [0 OTHOIICHHIO K HCXOJHOMY TEKCTY:
MaHepa aBTOpa H3JIaraTh CBOM MBICIH HICHTU(QHUIIUPYETCS W OIUCHIBACTCS OT
TPETHETO JIUIIA.

Le compte rendu npemonaraetT HaJIM4IHeE:

a) BCTYIUICHUS, OTPEEISIONIET0 0COOCHHOCTH TeKCTa U (HOPMYITUPYIOIIETO
€r0 OCHOBHYIO MBICITb;

0) kiaccuUKaAIMM BTOPOCTCTIICHHBIX WAEH C BBIABICHUEM WX pPOJU B
CHUCTEME pAaCCY)KJICHHH aBTOpa: CIyXaT JId OHH JUIsl TIOATBEPKICHUS WM
OTIPBEPXKEHUS TE3WCAa, JJIA €r0 WUTIOCTPAHMWH C TMOMOINBI0 MPUMEPOB WA IS
CMSTUCHUS €r0 (OPMYITUPOBKH;

B) BBEJICHUS MMO3UIIMH aBTOPA C XapaKTEPUCTHKON €r0 TOYKU 3PEHUS: aBTOP
MOKAa3bIBACT, YTBEPIKIACT, KPUTUKYET, OOIMYACT U T.11.;

r) oObeMa Wu3JIOXKeHHUs = Oonbliero, uWeM y résumé: compte rendu
npeacTaBiseT 1/3 oT HCXOHOTO TecTa.

TpeTbss  dYacTh Kaxaoro OJoka  MOCOOMS  COACPKHT  OTPBIBOK
XYJI0KECTBEHHOTO ' IIPOU3BEICHMSI, KOTOPBI TIPU3BAaH TMPEACTaBUTH OOpa3ell
OPUTMHAJIBHOTO . XyJOKECTBEHHOr0 CTwiig numcarens. Ha wmarepuane 3tux
bparMeHTOB (PEKOMEHIyeTCsl O00y4YeHHWE OCHOBAM aHaliu3a XYJ0’KECTBEHHOTO
Tekcta. lIpemnaraemple TEKCTBI COIPOBOXKIAKOTCS BONPOCAMU M 3aJaHUSIMU,
OPHUEHTHUPYIOIIMMHU HA HEKOTOPBIE ACIEKThl BO3MOXKHOI0 aHan3a. B 3aBucumoctH
OT YpPOBHs MOATOTOBJIEHHOCTH TPYIIbI MPENOAABATEND MOXKET PACUIUPUTH U
YCIIO)KHUTh CIEKTP aHaJu3MpyeMbIX acnektoB. Hapsny ¢ mnpo3andyeckumu
TEKCTaMH, Mbl BKJIIOUUJIM B MIOCOOME HECKOJbKO cTuxoTBopeHuid B.I'toro. Ctuxu
['toro BbIOpaHBI HECITy4yalHO — MMEHHO ['I0ro CTaHOBUTCS MPU3HAHHBIM TJIaBOU
POMAHTUYECKOM MOA3UU U UMEHHO €T0 I1033Us OKAXKET KOJOCCAJIBbHOE BIUSHUE HA
pasBuTHe ctuxocnoxeHus: XI1X Beka, 0003HAYUT OCHOBHBIE €TI0 TCHICHIIU.

[To oxoH4Wanwwm u3y4YeHHH OJIOKa MBI Obl PEKOMEHJIOBAJIM MHUCHMEHHYIO
paboty — synthése - cBoero poja counHeHrne Ha GPaHIy3CKOM SI3bIKE, B KOTOPOM
CTYAEHT JIOJDKEH CUHTE3UpPOBAaTh U OTPA3UTHh U3YUYECHHBIM MaTEpUall: NPEACTaBUTh
IHUcaTessi W B LEJIOM OXapakTepu3oBaTb €ro TBOPYECTBO, JCTETUUYECKHUE
MPUHITUIBI, CKa3aTh 00 OCHOBHBIX OCOOEHHOCTSIX €Tr0 XYJ/I0KECTBEHHOTO CTHIIS,
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OCTAaHOBHBIIIMCH HA KOHKPETHOM Tpom3BeAeHUH. C TOUKH 3pEHUS METOINKHU
synthése mnpenmonaer HalMYue HECKOJBKMX HCXOAHBIX JTOKyMeHTOB (dOSSier),
4acTO pa3HbIX MO cojaepxaHuto, popme u 1ensim. Ha ux ocHOBe KOHCTpyupyeTcs
€JIMHBIA BTOPUYHBIN TEKCT, KOTOPBIN

a) COJEPIKUT KPATKOE M3JI0KEHUE UX OCHOBHBIX MOJIOKEHUI;

0) cocrapmiset 1/3 ot 061Iero oobemMa UCXOIHBIX TEKCTOB;

B) HECMOTpPSl Ha CMEIICHUE HECKOJbKHX JOKYMEHTOB, MPEJCTaBISET COOOM
TEKCT JIOTUYECKHU CBSI3aHHBIM U OPTaHU30BAHBIBIM.

Ota puHaNBHAS pabOTa BBIMOTHACTCS KaK CAMOCTOSITEIbHAS U SIBIISCTCS HE
TOJIPKO KOMITJIEKCHBIM YIIPOXKHEHHEM ISl OTPAOOTKH IIEJIOTO Psifa HAaBBIKOB, HO H,
€CTECTBEHHO, KOHEUHBIM CITOCOOOM MPOBEPKH 3HAHUH M YMEHHUH CTYICHTOB.

Pazymeercs, comepkamuecs B MOCOOMM METOAMYECKHE PEKOMCHIAIMH H
3aJlaHdsT HE WCYEPIBIBAIOT CIOCOOOB pabOTHl C MPEIOKEHHBIMHA TEKCTaMH,
KOTOpbIE BO MHOTOM 3aBUCAT OT YpPOBHS MOATOTOBIICHHOCTH CTYACHTOB U
CTpEeMIJICHUS TpernojaBaTes OTpadoTaTh CO CTYJIEHTAaMU T€ WJIM WHbIE HABBIKU.
Kpome Toro, mMbl HajeeMcs, 4TO MPEIACTaBICHHbIE B MOCOOUH TEKCTHI IMOMOTYT
CTYJIEHTaM YKpEeNUTh U PaCHIMPUTh HMX 3HAHUS B O0JACTH KJIACCHYECKOU

bpaHIy3CKOM JTUTEpaTypHI.
Asmop



MADAME DE STAEL

Nom: Necker, baronne de Staél
Prénom: Anne-Louise
Naissance: le 22 avril 1766, a Paris
Déces: le 13 juillet 1817, a Paris
Lieux: Paris, Coppet, le domaine paternel en Suisse
Situation familiale: mariée a I’ambassadeur de Suéde a Paris
Profession: sa fortune la dispense d’exercer un métier
Amitiés: Chateaubriand, Mme Récamier,
et une grande passion pour 1’écrivain Benjamin Constant

Elle a écrit
des romans:
Delphine (1802),
Corinne (1807);
des essais parmi lesquels:
De l'influence des passions (1796),
De la littérature (1800),
De I’Allemagne (1810).



LA JEUNE MONDAINE

Fille du banquier genevois Jacques Necker, qui deviendra
ministre de Louis XVI, Anne-Louise est trés vite remarquée dans
le salon de sa meére que fréquentent écrivains et savants. A vingt
ans elle écrit une nouvelle et un drame, et publie, en 1796, un
essai, De [influence des passions. Elle se marie avec
I’ambassadeur de Su¢de a Paris et ouvre son salon. La Révolution
de 1789 lui permet de jouer un rdle politique: elle imagine un plan
pour I’évasion de Louis XVI, utilise son influence pour aider ses
amis. Mais le durcissement de la Révolution I’inquicte, et elle
quitte Paris pour la Suéde puis pour la Suisse, pays de son pere.
Elle y rencontre un écrivain, Benjamin Constant. Leur liaison,
passionnée et orageuse, durera pres de quinze ans.

L’OPPOSANTE POLITIQUE

A son retour a Paris, en 1797, elle cherche vainement a
entrer dans I’entourage de Bonaparte. Bientot, le salon de Mme de
Staél devient un lieu de rendez-vous des opposants de régime. Les
difficultés commencent alors. Le pouvoir organise une campagne
de dénigrement lorsque parait son premier roman, Delphine.
Interdite de séjour dans la capitale, elle n’obtiendra jamais, du
vivant de Napoléon, le droit de revenir a Paris. Lors d’un passage
clandestin, les épreuves du livre De [’Allemagne, qu’elle
s’apprétait a faire publier, sont saisies et détruites par le pouvoir.
L’ouvrage paraitra plus tard,en 1810.

L’EXILEE

Mme de Staél devient alors, par la force des choses autant
que par gout, une grande voyageuse. Deux séjours en Allemagne,
en —1803 et en 1807, lui permettent de rencontrer les €crivains
Goethe et Schiller. L’Italie lui inspire un nouveau roman, Corinne.
Elle part en Russie, voyage en Suede, puis revient se réfugier en
Suisse dans le domaine de son pere, ou elle reconstitue une vie de
salon. La Restauration lui permet enfin de rentrer en France, en
1815. Mais sa santé est devenue précaire, et elle meurt d’une
attaque d’apoplexie. Un an aprés sa mort parait son étude
consacrée a ’éveil de I’ame russe, de méme qu’elle avait étudie
I’esprit allemand.
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ACTIVITES

|. Présentez Madame de Staél, écrivain, personnalité en vue en vous basant
sur les renseignements donnés ci-dessus et ces trois textes.

Il. Retrouvez les équivalents russes des titres des oeuvres de M-me de Staél
citées ci-dessus. Discutez les nuances des traductions.

LA POESIE CLASSIQUE ET LA POESIE ROMANTIQUE

Le chapitre d'ou cette page est tirée est l'un des plus importants de. I'Allemagne.
Revenant encore une fois a l'opposition fondamentale des deux familles de littératures
européennes, Mme de Staél précise nettement les caracteres de chacune d'elles: la littérature du
Midi est classique, celle du Nord romantique; la premiére est, chez les modernes, une littérature
transplantée, la seconde une littérature nationale; pour cette raison l'une est bornée a des
imitations stériles; l'autre susceptible d'un perfectionnement indéfini; la premiere est
aristocratique, la seconde populaire. En quelques phrases riches de sens, c'est le programme du
romantisme qui est esquissé: littérature fondée sur les souvenirs du moyen dge et le merveilleux
chrétien, qui, se servant de nos impressions personnelles s'adresse directement a notre ceeur.

La poé¢sie des anciens est plus pure comme art, celle des modernes fait verser
plus de larmes; mais la question pour nous n'est pas entre la poésie classique et la
poésie romantique, mais entre l'imitation de I'une et l'inspiration de l'autre. La
littérature des anciens est chez les ‘modernes une littérature transplantée: la
littérature romantique ou chevaleresque est chez nous indigeéne, et c'est notre
religion et nos institutions qui l'ont fait éclore. Les écrivains imitateurs des anciens
se sont soumis aux régles du gott les plus séveres; car, ne pouvant consulter ni leur
propre nature, ni leurs propres souvenirs, il a fallu gu'ils se conformassent aux lois
d'apres lesquelles les chefs-d'ceuvre des anciens peuvent étre adaptés a notre gofit,
bien que toutes les 'circonstances politiques et religieuses qui ont donné le
jour a ces chefs-d’aeuvre soient changées.

Mais ces poésies d'apres l'antique, quelque parfaites qu'elles soient, sont
rarement populaires, parce qu'elles ne tiennent, dans le temps actuel, a rien de
national.

La poésie frangaise, étant la plus classique de toutes les poésies modernes,
est la seule qui ne soit pas répandue parmi les peuples. Les stances du Tasse (poete
italien (1544-1595), auteur de «La Jérusalem délivrée» - E.V.) sont chantées par
les gondoliers de Venise; les Espagnols et les Portugais de toutes les classes savent
par cceur les vers de Calderon (poéte espagnol tres fécond (1600-1681)-E.V.) qui
s'illustra surtout dans le genre dramatique et de Camoens (poéte épique portugais
(1524-1579), auteur des Lustades, épopée dans laquelle il chante les exploits de
Vasco de Gama et des Portugais ses compagnons). Shakespeare est autant admiré
par le peuple en Angleterre que par la classe supérieure. Des poémes de Geethe et
de Burger (poéte allemand (1748-1794). Sa ballade de Lenore, analysée dans
l'"Allemagne par Mme de Staél, fut tres célebre et tres imitée a l'époque



romantique) sont mis en musique, et vous les entendez répéter des bords du Rhin
jusqu'a la Baltique. Nos poetes frangais sont admirés par tout ce qu'il y a d'esprits
cultivés chez nous et dans le reste de I'Europe; mais ils sont tout a fait inconnus
aux gens du peuple et aux bourgeois méme des villes, parce que les arts en France
ne sont pas, comme ailleurs, natifs du pays méme ou leurs beautés se développent.

Quelques critiques francais ont prétendu que la littérature des peuples
germaniques ¢€tait encore dans l'enfance de 1'art: cette opinion est tout a fait fausse;
les hommes les plus instruits dans la connaissance des langues et des ouvrages des
anciens; n'ignorent certainement pas les inconvénients et les avantages du genre
qu'ils adoptent, ou de celui qu'ils rejettent; mais leur caractere, leurs habitudes et
leurs raisonnements les ont conduits a préférer la littérature fondée sur les
souvenirs de la chevalerie, sur le merveilleux du moyen age, a celle dont la
mythologie des Grecs est la base. La littérature romantique est la seule qui soit
susceptible encore d'étre perfectionnée, parce qu'ayant ses racines dans notre
propre sol, elle est la seule qui puisse croitre et se vivifier de nouveau; elle exprime
notre religion; elle rappelle notre histoire; son origine est - ancienne, mais non
antique.

La poésie classique doit passer par les souvenirs du paganisme pour arriver
jusqu'a nous : la poésie des Germains est 1'ére chrétienne des beaux-arts : elle se
sert de nos impressions personnelles pour nous émouvoir: le génie qui l'inspire
s'adresse immédiatement a notre cceur et semble évoquer notre vie elle-méme

comme un fantdme, le plus puissant et le plus terrible de tous.
Mme de Staél. De I'Allemagne.

ACTIVITES

I. Répondez aux questions :

1. D’aprés Mme ‘de Staél, pourquoi la littérature frangaise n’était-elle pas
répandue parmi les peuples? Citez les arguments de Mme de Staél.

2. Pourquoi considere-elle la littérature germanique comme «l'ere chrétienne
des beaux-arts»? Comment peut-on commenter cette comparaison staélienne ?

I1. Relevez de ce passage les théses du programme de romantisme.

I11. Faites le résumé de ce fragment.

GETHE

Goethe pourrait représenter la littérature allemande tout entiére; non qu'il n'y
ait d'autres écrivains supérieurs a lui sous quelques rapports, mais seul il réunit tout
ce qui distingue l'esprit allemand, et nul n'est aussi remarquable par un genre
d'imagination dont les Italiens, les Anglais ni les Francais ne peuvent réclamer
aucune part.



Geethe est un homme d'un esprit prodigieux en conversation; et I'on a beau
dire, l'esprit doit savoir causer. On peut présenter quelques exemples d'hommes de
génie taciturnes: la timidité, le malheur, le dédain ou l'ennui, en sont souvent la
cause; niais en général 1'étendue des idées et la chaleur de 1'ame doivent inspirer le
besoin de se communiquer aux autres; et ces hommes, qui ne veulent pas étre jugés
par ce qu'ils disent, pourraient bien ne pas mériter plus d'intérét pour ce qu'ils
pensent. Quand on sait faire parler Geethe, il est admirable; son €loquence est
nourrie de pensées; sa plaisanterie est en méme temps pleine de grace et de
philosophie; son imagination est frappée par les objets extérieurs, comme 'était
celle des artistes chez les anciens; et néanmoins sa raison n'a que trop la maturité
de notre temps. Rien ne trouble la force de sa téte; et les inconvénients mémes de
son caractere, I'humeur, 'embarras, la contrainte, passent comme des nuages au bas
de la montagne sur le sommet de laquelle son génie est placé.

Ce qu'on nous raconte de I'entretien de Diderot pourrait donner quelque idée
de celui de Geethe; mais, si l'on en juge par les écrits de Diderot, la distance doit
étre infinie entre ces deux hommes. Diderot est sous le joug de son esprit; Geethe
domine méme son talent: Diderot est affecté, a force de vouloir faire effet; on
apergoit le dédain du succeés dans Geethe, a un degré qui plait singulierement, alors
méme qu'on s'impatiente de sa négligence. Diderot a besoin de suppléer, a force de
philanthropie, aux sentiments religieux qui lui manquent; Geethe serait plus
volontiers amer que doucereux, mais ce qu'il est avant tout, c'est naturel; et sans
cette qualite, en effet, qu'y a-t-il dans un homme qui puisse en intéresser un autre?

Geethe n'a plus cette ardeur entrainante qui lui inspira Werther, mais la
chaleur de ses pensées suffit encore pour tout animer. On dirait qu'il n'est pas
atteint par la vie, et qu'il la décrit seulement en peintre: il attache plus de prix
maintenant aux tableaux qu'il nous présente qu'aux émotions qu'il éprouve; le
temps I'a rendu spectateur. Quand il avait encore une part active dans les scénes
des passions, quand il souffrait lui-méme par le cceur, ses écrits produisaient une
impression plus vive.

Comme on se fait toujours la poétique de son talent, Geethe soutient a
présent qu'il faut que l'auteur soit calme, alors méme qu'il compose un ouvrage
passionné, et que l'artiste doit conserver son sang-froid pour agir plus fortement sur
I'imagination de ses lecteurs; peut-étre n'aurait-il pas eu cette opinion dans sa
premicre jeunesse; peut-€tre alors était-il possédé par son génie, au lieu d'en étre le
maitre; peut-étre sentait-il alors que le sublime et le divin étant momentanés dans
le-cceur de I'homme, le pocte est inférieur a 1'i'magination qui l'anime, et ne peut la
juger sans la perdre.

Au premier moment, on s'étonne de trouver de la froideur et méme quelque
chose de roide a 'auteur de Werther; mais quand on obtient de lui qu'il se mette a
I'aise, le mouvement de son imagination fait disparaitre en entier la géne qu'on a
d'abord sentie: c'est un homme dont I'esprit est universel, et impartial parce qu'il est
universel, car il n'y a point d'indifférence dans son impartialité; c'est une double
existence, une double force, une double lumiére qui éclaire a la fois dans toute
chose les deux cotés de la question. Quand il s'agit de penser, rien ne l'arréte, ni
son siecle, ni ses habitudes, ni ses relations; il fait tomber a plomb son regard
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d'aigle sur les objets qu'il observe ; s'il avait eu une carriére politique, si son ame
s'était développée par les actions, son caractére serait plus décidé, plus ferme, plus
patriote; mais son esprit ne planerait pas si librement sur toutes les maniéres de
voir; les passions ou les intéréts lui traceraient une route positive, Geethe se plait,
dans ses écrits comme dans ses discours, a briser les fils qu'il a tissus lui-méme, a
déjouer les émotions qu'il excite, a renverser les statues qu'il a fait admirer.
Lorsque dans ses fictions il inspire de l'intérét pour un caractére, bientdt il montre
les inconséquences qui doivent en détacher. Il dispose du monde poétique, comme
un conquérant du monde réel, et se croit assez fort pour introduire, comme la
nature, le génie destructeur dans ses propres ouvrages. S'il n'était pas un homme
estimable, on aurait peur d'un genre de supériorité qui s'éléve au-dessus de tout, dé-
grade et reléve, attendrit et persifle, affirme et doute alternativement, et toujours
avec le méme succes.

Jai dit que Goeethe possédait a lui seul les traits principaux du génie
allemand; on les trouve tous en lui a un degré éminent: une grande profondeur
d'idées, la grace qui nait de I'imagination, grace plus originale que celle que donne
l'esprit de société; enfin une sensibilité quelquefois fantastique, mais par cela
méme plus faite pour intéresser des lecteurs qui cherchent dans les livres de quoi
varier leur destinée monotone, et veulent que la poésie leur tienne lieu
d'événements véritables. Si Geethe était Francais, on le ferait parler du matin au
soir: tous les auteurs contemporains de Diderot allaient puiser des idées dans son
entretien, et lui donnaient une jouissance habituelle par I'admiration qu'il inspirait.
En Allemagne, on ne sait pas dépenser son talent dans la conversation; et si peu de
gens, méme parmi les plus distingués, ont 1'habitude d'interroger et de répondre,
que la société n'y compte pour presque rien ; mais l'influence de Geethe n'en est pas
moins extraordinaire. Il y a une foule d'hommes en Allemagne qui croiraient
trouver du génie dans l'adresse d'une lettre, si c'était lui qui 1'eit mise. L'admiration
pour Geethe est une espéce de confrérie dont les mots de ralliement servent a faire
connaitre les adeptes les uns aux autres. Quand les étrangers veulent aussi
I'admirer, ils sont rejetés avec dédain, si quelques restrictions laissent supposer
qu'ils se sont permis d'examiner des ouvrages qui gagnent cependant beaucoup a
I'examen. Un_homme ne peut exciter un tel fanatisme sans avoir de grandes
facultés pour le bien et pour le mal; car il n'y a que la puissance, dans quelque

genre que ce soit, que les hommes craignent assez pour I'aimer de cette maniére.
Mme de Staél. De I'Allemagne.

ACTIVITES

. Faites la traduction écrite du deuxiéme et du dernier paragraphe du texte.
II. Quels sont, d’aprés Mme de Staél, les particularités du génie de Goethe?

I11. Faites le résumé du texte d’aprés le plan suivant :
a) divisez le texte en parties
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b) faites ressortir I’idée essentielle de chaque partie

c) relevez des mots-clés et expressions qui contribuent a la traduire
d) intitulez les parties du texte

e) faites une bréve annotation de chaque partie du texte.

A L’ELOGE DE LA FEMME

Dans son ouvrage, «De |’Allemagney, Madame de Staél s’ appuie sur [’étude des moeurs
du pays de Goethe pour exprimer ses propres idées. Un chapitre est consacré a [’éloge de la
femme.

La nature et la société donnent aux femmes une grande habitude de souffrir,
et ’on ne saurait nier, ce me semble, que de nos jours elles valent, en général,
mieux que les hommes. Dans une époque ou le mal universel est 1’égoisme, les
hommes, auxquels tous les intéréts positifs se rapportent, doivent avoir moins de
générosité, moins de sensibilité que les femmes; elles ne tiennent a la vie que par
les liens du coeur, et lorsqu’elles s’égarent, c’est encore par un sentiment qu’elles
sont entrainées: leur personnalité est toujours a deux, tandis que celle de I’homme
n’a que lui-méme pour but. On leur rend hommage par les affections qu’elles
inspirent, mais celles qu’elles accordent sont presque toujours des sacrifices. La
plus belle des vertus, le dévouement, est leur jouissance et leur destinée; nul
bonheur ne peut exister pour elles que par le reflet de la gloire et des prospérites
d’un autre, enfin vivre hors de soi-méme, soit par les idées, soit par les sentiments,
soit surtout par les vertus, donne a 1’ame un sentiment habituel d’élévation®.

Dans le pays ou les hommes sont appelées par les institutions politiques a
exercer toutes les vertus militaires et civiles qu’inspire I’amour de la patrie, ils
reprennent la supériorité qui leur appartient; ils rentrent avec éclat** dans leurs
droits de maitres du monde: mais lorsqu’ils sont condamnés de quelque maniére a
I’oisiveté, ou a la servitude, ils tombent d’autant plus bas qu’ils devaient s’¢lever
plus haut. La destinée des femmes reste toujours la méme, c’est leur ame seule qui

la fait, les circonstances politiques n’y influent en rien.
Mme de Staél. De I'Allemagne.

NOTES:

* ¢lévation : ICI “noblesse”
** eclat: gloire
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POUR AIDER A ANALYSER LE STYLE DE L’ECRIVAIN

l. Le texte staélien est toujours 1’exemple de texte argumentatif. Relevez
sa structure:

1. thése générale (la thése doit étre présentée avec précaution pour que le
lecteur ne soit pas d’emblée hostile aux arguments présentés. Relevez et expliquez
tous les termes qui atténuent 1’affirmation. Justifiez I’emploi des temps.)

2. arguments et preuves (par quels mots commencent les deux arguments
successifs? Analysez ces deux membres de phrase en étudiant leur point commun
et leur différence)

3. comparaison (les relations de comparaison contribuent a la force de
persuasion. Quelles sont les deux faiblesses de I’homme? Quelle est la différence
entre I’homme et la femme? Quelle est la différence de structure entre les deux
comparaisons?)

4.conclusion

Il.  Analysez I’emploi des temps du discours a partir de la thése jusqu’a la
conclusion. Quel est le role du conditionnel employé au debut du texte ?

FRANCOIS -RENE DE CHATEAUBRIAND

Nom : Chateaubriand

Prénom : Frangois-René
Naissance : le 4 septembre 1768, a Saint-Malo
Décés : le 4 juillet 1848, a Pans
Lieux : Saint-Malo ; Combourg, le chateau familial; I'Amérique
son ermitage de La Vallée aux Loups, a Chatenay
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Situation familiale : marié a Céleste Buisson de La Vigne
Professions : diplomate, ministre
Amitiés : sa sceur Lucile, Mme Récamier
et de nombreuses liaisons

Il a écrit
des essais parmi lesquels :

Essais sur les révolutions (1797),
Essais sur la littérature anglaise (1836);
un grand ouvrage de réflexion :

Le Génie du christianisme (1802) ;
des récits de fiction :

Atala (1801),

René (1802),

Les Natchez (1826) ;
des récits de voyage, dont :
Itinéraire de Paris a Jéerusalem (1811);
des mémoires :

Mémoires d'outre-tombe
(debut de la publication posthume en 1848).
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LE JEUNE NOBLE

Francois-René de Chateaubriand abandonne trés jeune
l'idée de devenir officier de marine parce qu'il ressent en lui
«l'impossibilité d'obéir». Dans le chateau familial, a
Combourg, auprés d'un pere silencieux, d'une mere
mélancolique et de sa jeune sceur Lucile qui l'encourage a
écrire, il connait I'exaltation du réve et de I'imagination.
Mais la Révolution de 1789 plonge le jeune noble dans
l'exil. Aprés un voyage en Amérique, il rejoint les nobles,
émigrés a Bruxelles. Blessé, obligé de traverser a pied le
Luxembourg et la Belgique, Chateaubriand gagne Londres,
ou il vit des temps difficiles. La mort de sa mére et de sa
sceur, l'accumulation des malheurs sont a I'origine des
sentiments religieux qu'il exprime dans son livre Le Génie
du christianisme.

L'ECRIVAIN DIPLOMATE

La fin de la Révolution permet son retour, en 1800. A
trente-deux ans, il connait le succes. Il entre dans la carriére
diplomatique et obtient le poste de secrétaire d'ambassade a
Rome. Mais Chateaubriand ne sert pas longtemps Napol€on.
Il démissionne et entreprend un grand voyage de Paris a
Jérusalem. A la chute de 'Empire en 1815, son loyalisme
monarchiste lui permet de  devenir ministre d'Etat,
ambassadeur a Londres puis @ Rome, et enfin ministre des
Affaires étrangéres. Mais en 1830, Chateaubriand se retire
de la vie publique.

LE MEMORIALISTE

Chateaubriand peut désormais se consacrer a 1'ouvrage
commencé vingt ans plus tot : les Mémoires d'outre-tombe.
Iy fait le récit de sa vie, rapporte les événements
historiques dont il a été le témoin et l'acteur, dresse le por-
trait des grands personnages de son temps. Il termine son
ccuvre le 16 novembre 1841: «II est six heures du matin;
j'apercois la lune pale et élargie». «On dirait que l'ancien
monde finit et que le nouveau commence». Son monument
est désormais achevé, dit-il a propos de son ceuvre, serein et
apaisé. Lorsqu'il meurt octogénaire, il est enterré, au large de
Saint-Malo, face a 1'océan.
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ACTIVITES

I. Présentez F.-R. de Chateaubriand, écrivain, personnalité en vue en vous
basant sur les renseignements donnés ci-dessus et ces trois textes.

Il.  Retrouvez les équivalents russes des titres des oeuvres F.-R. de
Chateaubriand citées ci-dessus. Discutez les nuances des traductions.

LE VAGUE DES PASSIONS

«La littéerature nouvelle fit irruption par «Le Génie du Christianismey, écrit
Chateaubriand dans «Les Mémoires d'Outre-tombe» (Deuxieme partie, Livre 1). On trouve en
effet dans cet ouvrage dont on ne peut séparer Atala et René qui en formaient primitivement des
épisodes, quelques-uns des traits les plus caractéristiques du romantisme.

Dans «Le Génie du christianismey, Chateaubriand veut prouver que de toutes les
religions qui ont jamais existé, la religion chrétienne est la plus poétique, la plus favorable a la
liberté, aux arts et aux lettres,; que le monde moderne lui doit tout, qu'il n'y a rien de plus divin
que sa morale, qu'elle favorise le génie, épure le goiit.

Tout en développant la these générale du livre: a savoir que le christianisme, loin d'étre
un obstacle au progres des arts et des lettres, peut au contraire le favoriser, Chateaubriand en
vient a analyser ce goiit de la mélancolie, ce penchant a la tristesse, qui constituait le fond de
son caractere et semblait un trait commun a tous les hommes de sa génération. On va voir, par
cette analyse, tres fouillée et trés pénétrante en sa brieveté, que le christianisme et sa
préoccupation de l'au-dela, ne sont pas, au regard méme de Chateaubriand, la seule cause, ni
méme la cause principale de cette mélancolie sans objet précis.

I reste a parler d'un état de I'ame qui, ce nous semble, n'a pas encore été bien
observé: c'est celui qui précede le développement des passions, lorsque nos
facultés, jeunes, actives, entieres, mais renfermées, ne se sont exercées que sur
elles-mémes, sans but et sans objet. Plus les peuples avancent en civilisation, plus
cet ¢tat du vague des passions augmente; car il arrive alors une chose fort triste: le
grand nombre d'exemples qu'on a sous les yeux, la multitude de livres qui traitent
de I'hnomme et de ses sentiments rendent habile sans expérience. On est détrompé
sans avoir joui; il reste encore des désirs, et 1'on n'a plus d'illusions. L'imagination
est riche, abondante et merveilleuse; I'existence pauvre, séche et désenchantée. On
habite avec un cceur plein dans un monde vide, et sans avoir usé de rien on est
désabusé de tout.

L'amertume que cet état de 1'ame répand sur la vie est incroyable; le cceur se
retourne et se replie en cent maniéres, pour employer des forces qu'il sent lui étre
inutiles. Les anciens ont peu connu cette inqui¢tude secréte, cette aigreur (Cet état
d'irritation) des passions étouffées qui fermentent toutes ensemble: une grande
existence politique, les jeux du gymnase et du Champ-de-Mars, affaires du Forum
et de la place publique remplissaient leurs moments et ne laissaient aucune place
aux ennuis du cceur.

D'autre part, ils n'étaient pas enclins aux exagérations, "aux espérances, aux
craintes sans objet, a la mobilit¢ des idées et des sentiments, a la perpétuelle
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inconstance, qui n'est qu'un dégott constant, dispositions que nous acquérons dans
la société des femmes. Les femmes, indépendamment de la passion directe qu'elles
font naitre chez les peuples modernes, influent encore sur les autres sentiments.
Elles ont dans leur existence un certain abandon qu'elles font passer dans la notre;
elles rendent notre caractére d'homme moins décidé, et nos passions, amollies par
le mélange des leurs, prennent a la fois quelque chose d'incertain et de tendre.

Enfin, les Grecs et les Romains, n'étendant guere leurs regards au dela de la
vie et ne soupconnant point des plaisirs plus parfaits que ceux de ce monde,
n'étaient point portés comme nous aux meéditations et aux désirs par le caractere de
leur culte. Formée pour nos miseres et pour nos besoins, la religion chrétienne
nous offre sans cesse le double tableau des chagrins de la terre et des joies célestes,
et par ce moyen elle fait dans le coeur une source de maux présents et d'espérances
lointaines d'ou découlent d'inépuisables réveries. Le chrétien se regarde toujours
comme un voyageur qui passe ici-bas dans une vallée de larmes (Expression de la
langue religieuse) et qui ne se repose qu'au tombeau. Le monde n'est point I'objet
de ses veeux, car il sait que I'homme vit peu de jours (Expression biblique), et que
cet objet lui échapperait vite.

Les persécutions qu'éprouverent les premiers fideles augmentérent en eux ce
dégoiit des choses de la vie. L'invasion des barbares y mit le comble, et I'esprit
humain en regut une impression de tristesse et peut-&tre méme une teinte de misan-
thropie qui ne s'est jamais bien effacée. De toutes parts s'éleverent des couvents, ou
se retirérent des malheureux trompés Par le monde et des &mes qui aimaient mieux
ignorer certains sentiments de la vie que de s'exposer a les voir cruellement trahis.
Mais de nos jours, quand les monasteres ou la vertu qui y conduit ont marque a ces
ames ardentes, elles se sont trouvées étrangeres au milieu des hommes. Dégotitées
par leurs siécle, effrayées par leur religion, elles sont restées dans le mondes sans
livrer au monde : alors elles sont devenues la proie de mille chiméres ; alors on a
vu naitre cette coupable mélancolie qui s’engendre au milieu des passions, lorsque

ces passions, sans objet, se consument d’elles-mémes dans un cceur solitaire.
F.-R. de Chateaubriand. Génie du Christianisme.

ACTIVITES:

I.- Répondez aux questions :

a) quelle est la thése générale du texte? Ou est-elle se trouve?

b) Quels sont les arguments et les preuves de la thése?

c) Quelle est la conclusion finale?

2. Pour abréger le texte:

a) divisez le texte en parties (coincident-elles avec les paragraphes du
texte?)

b) dégagez et formulez I’idée générale de chaque partie (paragraphe)

c) relevez de chague paragraphe les phrases qui rendent son sens principal.

Il. Faites le résumé du texte.
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LES REVERIES DE RENE

Les pages suivantes, tirées de René semblent un commentaire de la théorie qu'a donnée
Chateaubriand, dans le «Géniey, de la mélancolie et du vague des passions.

Rene raconte a Chactas sa vie, comme Chactas lui avait conte la sienne. Or ce récit —
qui contient une autobiographie de Chateaubriand a peine déguisée — n'est qu'une suite de
peintures de la tristesse, sans cause et sans objet, qui accable le héros.

Cet état d'inquiétude, d'aspirations indéfinies, ce dégout de l'existence sera celui de
presque tous les personnages romantiques. C'est cette sensibilit¢é maladive qui sera le plus
volontiers décrite et analysée par les écrivains qui se sont inspirés de Chateaubriand.

On m'accuse d'avoir des gots inconstants, de ne pouvoir jouir longtemps de
la méme chimere, d'étre la proie d'une imagination qui se hate d'arriver au fond de
mes plaisirs, comme si elle était accablée de leur durée; on m'accuse de passer
toujours le but que je puis atteindre; hélas! je cherche seulement-un bien inconnu
dont Il'instinct me poursuit. Est-ce ma faute si je trouve partout des bornes, si ce qui
est fini n'a pour moi aucune valeur? Cependant je sens que j'aime la monotonie des
sentiments de la vie, et si j'avais encore la folie de croire au bonheur, je le
chercherais dans I'habitude.

La solitude absolue, le spectacle de la nature me plongerent bientot dans un
¢tat presque impossible a décrire. Sans parents, sans amis, pour ainsi dire, sur la
terre, j'étais accablé d'une surabondance de vie. Quelquefois je rougissais
subitement, et je sentais couler dans mon coeur comme des ruisseaux d'une lave
ardente; quelquefois je poussais des cris involontaires, et la nuit était également
troublée de mes songes et de mes veilles. I1 me manquait quelque chose pour
remplir 1'abime de mon existence: je descendais dans la vallée, je m'élevais sur la
montagne, appelant de toute la force de mes désirs l'idéal objet d'une flamme
future; je l'embrassais dans les vents; je croyais l'entendre dans les gémissements
du fleuve; tout était ce fantdme imaginaire, et les astres dans les cieux, et le
principe méme de vie dans l'univers.

Toutefois cet état de calme et de trouble, d'indigence et de richesse, n'était
pas sans quelques charmes : un jour je m'étais amusé a effeuiller une branche de
saule sur un ruisseau et a attacher une idée a chaque feuille que le courant entrai-
nait. Un roi qui craint de perdre sa couronne par des révolutions subites ne ressent
pas des angoisses plus vives que les miennes a chaque accident qui menagait les
débris de mon rameau. O faiblesse des mortels! O enfance du cceur humain qui ne
vieillit jamais! Voila donc a quel degré de puérilité notre superbe raison peut
descendre! Et encore est-il vrai que bien des hommes attachent leur destinée a des
choses d'aussi peu de valeur que mes feuilles de saule.

Mais comment exprimer cette foule de sensations fugitives que j'éprouvais
dans mes promenades? Les sons que rendent les passions dans le vide d'un coeur
solitaire ressemblent au murmure que les vents et les eaux font entendre dans le
silence d'un désert : on en jouit, mais on ne peut les peindre.

L'automne me surprit au milieu de ces incertitudes: j'entrai avec ravissement
dans les mois des tempétes. Tantdt j'aurais voulu étre un de ces guerriers errant au
milieu des vents, des nuages et des fantdmes; tantdt j'enviais jusqu'au sort du patre
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que je voyais réchauffer ses mains a I'humble feu de broussailles qu'il avait allumé
au coin d'un bois. J'écoutais ses chants mélancoliques, qui me rappelaient que dans
tout pays le chant naturel de I'homme est triste, lors méme qu'il exprime le
bonheur. Notre cceur est un instrument incomplet, une lyre ou il manque des cordes
et ou nous sommes forcés de rendre les accents de la joie sur le ton consacré aux

soupirs.
F.-R. de Chateaubriand. René.

POUR AIDER A ANALYSER LE STYLE DE L’ECRIVAIN:
I. Le héros romantique se sent seul et cultive cette solitude. Quels mots et
expressions contribuent a transmettre 1'idée de la solitude et sa grandeur? Quels

indices montrent que René cherche lui-méme a s'isoler?

Il.Pour I'homme romantique, la nature accompagne les états de son ame.
Relevez les figures de style qui démontre I’union du personnage avec la nature.

[1l. En analysant le rythme des phrases et le lexique, expliquez pourquoi
René éprouve un sentiment apaisant. Commentez le lexique (métaphores) qui

exprime le vague des passions.

IVV. Commentez le role des questions et des exclamations rhétoriques.

STENDHAL
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Nom: Beyle
Prénom: Henri
Naissance: le 23 janvier 1783, a Grenoble
Déces: le 2 mars 1842, a Paris
Lieux: I’Italie, sa seconde patrie, surtout Milan et Rome
Situation familiale: célibataire
Profession: militaire, commissaire des guerres, auditeur au Conseil d’Etat,
courrier aupres de I’Empereur, consul en Italie
Amitiés: Mérimée

Il a écrit
des essais parmi lesquels
De I’'amour (1822),

Racine et Shakespeare (1823);
des récits de voyage parmi lesquels:
Promenades dans Rome (1829)
des romans parmi lesquels:

Le Rouge et le Noir (1830)

La Chartreuse de Parme (1839)
Lucien Leuwen (inacheve)

LE SOUS-LIEUTENANT

Henri Beyle perd a six ans la mere qu’il adore. Le pere
est trop distant, c’est le grand-pere Gagnon qui offre au petit-
fils éducation et affection. Au lycée, il est brillant en
mathématiques, mais “oublie” de se présenter au concours de
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L’Ecole polytechnique a Paris. Il s’engage dans ’armée a dix-
sept ans. La vie militaire I’ennuie, mais elle lui fait découvrir
I’Italie, la musique d’opéra, les salons de Rome et de Naples ou
brillent le charme et la beauté. Aprés sa démission, il cultive a
Paris les plaisirs de la vie mondaine et s’éprend d’une
comédienne, Mélanie. Il reprend du service en 1806, participe a
la bataille de Wagram. A trente et un ans le voila le courrier de
I’Empereur. Il regarde briler le Kremlin et franchit la Berezina
avec l’armée en déroute. En 1815, la chute de Napoléon
interrompt sa carriere alors qu’il devait étre nommer préfet.

LE MILANAIS

Désespére, Stendhal est tenté par le suicide. Mais Milan
lui offre a nouveau ses plaisirs: il court au théatre et au concert,
hante les musées, fréquente les salons, écrit des ouvrages sur
I’art. 11 s’enflamme pour Metilde Dembowska. En apprenant
qu’elle en aime un autre, il sombre dans le désespoir, quitte
Milan et rentre a Grenoble. Il se plonge dans ses manuscrits,
voyage en Angleterre. A son retour, il tient la chronique
musicale du Journal de Paris. En 1830, Stendhal est nommé
consul a Trieste; la méme année parait Le Rouge et le Noir.

LE CONSUL

Ses fonctions de consul lui permettent de mener une vie
culturelle et mondaine. Il entreprend la rédaction de Lucien
Leuwen qu’il abandonne pour écrire La vie de Henri Brulard,
qu’il ne termine pas non plus. Apres un long congé de trois ans,
il voyage a Naples avec Mérimée, alors que parait en France
La Chartreuse de Parme. A cinquante-huit ans, une attaque lui
ote partiellement la parole. Il sent qu’il va mourir, et rentre a
Paris. Quelques mois plus tard, il s’effondre dans la rue,
terrassé ‘par une nouvelle attaque. Le succes vient apreés sa
mort, lui qui avait écrit qu’il ne serait pas compris avant 1880.

ACTIVITES:

YBJICYLCA

3]1.:TICPETPaBIISTHCS
OTCTYyMAromIast
apMus

qacCTo IIoccuiaTb
YBJICYLCA

JUIIUTD PEUn
3. YIacTh

I. Présentez Henri Beyle, homme politique, écrivain, personnalité en vue en
vous basant sur les renseignements donnés ci-dessus et ces trois textes.

I1.Retrouvez les équivalents russes des titres des oeuvres de Henri Beyle

citées ci-dessus. Discutez les nuances des traductions.
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CE QUI C'EST QUE LE ROMANTISME

Le romantisme est I'art de présenter aux peuples les ceuvres littéraires qui,
dans I'état actuel de leurs habitudes et de leurs croyances, sont susceptibles de leur
donner le plus de plaisir possible.

Le classicisme, au contraire, leur présente la littérature qui donnait le plus
grand plaisir possible a leurs arriére-grands-peéres.

Sophocle et Euripide furent éminemment romantiques: ils donnérent aux
Grecs rassemblés au théatre d'Athénes, les tragédies qui, d'aprés les habitudes
morales de ce peuple, sa religion, ses préjugés sur ce qui fait la dignité¢ de 'homme,
devaient lui procurer le plus grand plaisir possible.

Imiter aujourd'hui Sophocle et Euripide, et prétendre que ces imitations ne
feront pas bailler le Francais du dix-neuvieme siecle, c'est du classicisme.

Je n'hésite pas a avancer que Racine a été romantique; il a donné aux
marquis de la cour de Louis XIV une peinture des passions, tempérée par 1'extréme
dignité qui alors était de mode [...].

Shakespeare fut romantique parce qu'il présenta aux Anglais de I'an 1590,
d'abord les catastrophes sanglantes amenées par les guerres civiles, et pour reposer
de ces tristes spectacles, une foule de peintures fines des mouvements du cceur, et
des nuances de passions les plus délicates. Cent ans de guerres civiles et de
troubles presque continuels, une foule de trahisons, de supplices, de dévouements
généreux, avaient préparé les sujets d'Elisabeth a ce genre de tragédie, qui ne
reproduit presque rien dite tout le factice de la vie des cours et de la civilisation des
peuples tranquilles. Les Anglais de 1590, heureusement fort ignorants, aimérent a
contempler au théatre, 1'image des malheurs que le caractére ferme de leur reine
venait d'¢loigner de la vie réelle [...].

I1 faut du courage pour €tre romantique, car il faut hasarder...

IT me semble qu'il faut du courage a 1'écrivain presque autant qu'au guerrier;
1'un ne doit pas plus songer aux journalistes que 'autre a 1'hopital.

Lord Byron, auteur de quelques héroides sublimes, mais toujours les mémes,
et de beaucoup de tragédies mortellement ennuyeuses, n'est point du tout le chef
des romantiques.

S'il se trouvait un homme que les traducteurs a la toise se disputassent
¢galement a Madrid, a Stuttgart, a Paris et a Vienne, I'on pourrait avancer que cet
homme a deviné les tendances morales de son époque...

De mémoire d'historien, jamais peuple n'a éprouvé, dans ses meeurs et dans
ses plaisirs, de changement plus rapide et plus total que celui de 1780 a 1823 ; et
I'on veut nous donner toujours la méme littérature! Que nos graves adversaires
regardent autour d'eux: le sot de 1780 produisait des plaisanteries bétes et sans sel;
il riait toujours; le sot de 1823 produit des raisonnements philosophiques, vagues,
rebattus, a dormir debout, il a toujours la figure allongée ; voila une révolution
notable. Une société dans laquelle un €élément aussi essentiel et aussi répété que le
sot est changé a ce point, ne peut plus supporter ni le méme ridicule ni le méme
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pathétique. Alors tout le monde aspirait a faire rire son voisin ; aujourd'hui
tout le monde veut le tromper...

Le poéte romantique par excellence, c'est le Dante; il adorait Virgile, et
cependant il a fait la Divine Comédie, et 1'épisode d'Ugolin, la chose au monde qui
ressemble le moins a I'Enéide ; c'est qu'il comprit que de son temps on avait peur
de I'enfer.

Les Romantiques ne conseillent a personne d'imiter directement les drames
de Shakespeare.

Ce qu'il faut imiter de ce grand homme, c'est la mani¢re d'étudier le monde
au milieu duquel nous vivons, et l'art de donner a nos contemporains précisément
le genre de tragédie dont ils ont besoin, mais qu'ils n'ont pas l'audace de réclamer,
terrifiés qu'ils sont par la réputation du grand Racine.

Par hasard, la nouvelle tragédie francaise ressemblerait beaucoup a celle de
Shakespeare.

Mais ce serait uniquement parce que nos circonstances sont les mémes que
celles de I'Angleterre en 1590. Nous aussi nous avons des partis, des supplices, des
conspirations. Tel qui rit dans un salon, en lisant cette brochure, sera en prison
dans huit jours. Tel autre qui plaisante avec lui, nommera le jury qui le condam-
nera.

Nous aurions bientdt la nouvelle tragédie frangaise que j'ai l'audace de
prédire, si nous avions assez de sécurité pour nous occuper de littérature ; je dis
sécurite, car le mal est surtout dans les imaginations qui sont effarouchées. Nous
avons une sliret¢ dans nos campagnes, et sur les grandes routes, qui aurait bien
¢tonn¢ 1I'Angleterre en 1590.

Comme nous sommes infiniment supérieurs par l'esprit aux Anglais de cette
¢poque, notre tragédie nouvelle aura plus de simplicite. A chaque instant
Shakespeare fait de la rhétorique : c'est qu'il avait besoin de faire comprendre telle
situation de son drame, a un public grossier et qui avait plus de courage que de
finesse.

L'esprit frangais repoussera surtout le galimatias allemand, que beaucoup de
gens appellent romantique aujourd'hui.

Schiller a copié Shakespeare et sa rhétorique ; il n'a pas eu l'esprit de donner
a ses compatriotes la tragédie réclamée par leurs meeurs.

J'oubliais 1'unité de lieu ; elle sera emportée dans la déroute du vers
alexandrin.

La jolie comédie du Conteur de M. Picard, qui n'aurait besoin que d'étre
¢crite par Beaumarchais ou par Shéridan pour étre délicieuse, a donné au public la
bonne habitude de s'apercevoir qu'il est des sujets charmants pour lesquels les
changements de décorations sont absolument nécessaires.

Nous sommes presque aussi avancés pour la tragédie: comment se fait-il
qu'Emilie de Cinna vienne conspirer précisément dans le grand cabinet de
I'Empereur? comment se figurer Sylla* joué¢ sans changements de décorations ?

Si M. Chénier elit vécu, cet homme d'esprit nous elit débarrassés de 1'unité
de lieu dans la tragédie, et par conséquent des récits ennuyeux ; de 1'unité de lieu
qui rend a jamais impossibles au théatre les grands sujets nationaux: I’ Assassinat
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de Montereau*, les Etats de Blois*, la Mort de Henri I11*.

Pour Henri III, il faut absolument, dun coOté : Paris, la duchesse de
Montpensier®, le cloitre des Jacobins ; de l'autre : Saint-Cloud, 1'irrésolution, la
faiblesse, les voluptés, et tout a coup la mort, qui vient tout terminer.

La tragédie racinienne ne peut jamais prendre que les trente-six derniéres
heures d'une action ; donc jamais de développements de passions. Quelle
conjuration a le temps de s'ourdir, quel mouvement populaire peut se développer
en trente-six heures?

I1 est intéressant, il est beau de voir Othello, si amoureux au premier acte,
tuer sa femme au cinquiéme. Si ce changement a lieu en trente-six heures, il est
absurde, et je méprise Othello.

Macbeth, honnéte homme au premier acte, séduit par sa femme, assassine
son bienfaiteur et son roi, et devient un monstre sanguinaire. Ou je me trompe fort,
ou ces changements de passions dans le coeur humain sont ce que la poésie peut

offrir de plus magnifique aux yeux des hommes, qu'elle touche et instruit a la fois.
Stendhal. Racine et Shakespeare (Chapitre 111)

ACTIVITES:

I. Répondez aux questions :

1. D’apres Stendhal, qu’est-ce c’est le romantisme?

2. Quels sont les arguments de Stendhal?

3. Qui, d’apres Stendhal, étaient les vrais romantiques? Pourquoi?

4. Pourquoi Stendhal oppose Racine a Shakespeare?

5. Quels, d’aprés Stendhal, doivent étre les sujets de la littérature
contemporaine, ¢’est- a-dire romantique?

6. Pourquoi la littérature contemporaine frangaise peut ressembler a celle
de Shakespeare?

1. Faites 'la traduction écrite de la détermination stendhalienne du
romantisme et du classicisme (1% et 2°™ paragraphes du texte et des autres
paragraphes qui sont, d’aprés vous, les plus importants pour la compréhension de
I’idée géneérale.

[11. Faites le compte rendu du texte.

LE ROUGE ET LE NOIR

Le roman «Le Rouge et le Noiry met en scéne deux aspirations, la réve sociale et
["amour. Au début du roman, Mme de Rénal engage Julien fils du menuisier de la petite ville de
Verrieres, en qualité de précepteur. Il deviendra et restera | 'unique amour de sa vie.

Avec la vivacité et la grace qui lui étaient naturelles quand elle était loin des
regards des hommes, Mme de Rénal sortait par la porte-fenétre du salon qui
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donnait sur le jardin, quand elle apercut pres de la porte d’entrée la figure du jeune
paysan presque encore enfant, extrémement pale et qui venait de pleurer. Il était en
chemise bien blanche et avait sous le bras une veste fort propre en ratine violette.

Le teint de ce petit paysan était si blanc, ses yeux si doux, que 1’esprit un peu
romanesque de Mme de Rénal eut d’abord 1’idée qu’il pouvait étre une jeune fille
déguisée, qui venait demander quelque grace a M. le Maire. Elle eut pitié de cette
pauvre créature, arrétée pres de la porte d’entrée, et qui évidemment n’osait pas
lever la main jusqu’a la sonnette. Mme de Rénal s’approcha, distraite un instant de
I’ame chagrin qui lui donnait I’arrivée du précepteur. Julien, tourné vers la porte,
ne la voyait pas s’avancer. Il tressaillit quand une voix douce dit prés de son
oreille:

- Que voulez-vous ici, mon enfant?

Julien se tourna vivement, et, frappé du regard si rempli de grace de Mme de
Rénal, il oublia une partie de sa timidité. Bientdt, étonné par sa beauté, il oublia
tout, méme ce qu’il venait faire. Mme de Rénal a répété sa question.

- Je viens pour étre précepteur, madame, lui dit-il enfin, tout honteux de ses
larmes qu’il essuyait de son mieux.

Mme de Rénal resta interdite, ils étaient fort prés 1’un de ’autre se regarder.
Julien n’avait jamais vu un étre aussi bien vétu et une femme avec un teint si
¢blouissant, lui parler d’un air ... Mme de Rénal regardait les grosses larmes qui
s’étaient arrétées sur ses joues si pales d’abord et maintenant si roses de ce jeune
paysan. Et elle se mit a rire, avec toute la 'gaieté folle d’une jeune fille, elle se
moquait d’elle-méme, et ne pouvait se figurer tout son bonheur. Et cela, ¢’était 1a
ce précepteur qu’elle s’était figuré comme un prétre sale, mal vétu, qui viendrait

gronder et fouetter ses enfants!
Stendhal. Le Rouge et Le Noir.

POUR AIDER A'/ANALYSER LE STYLE DE L’ECRIVAIN:

l. Style'de chronique (Le roman « Le Rouge et Le Noir» a pour sous-
titre «La Chronique du XIX-éme siécle»).
a) appréciez le choix de lexique, des épithétes neutres accompagnées de
particules et de courts mots renforcant et atténuant le sens.
b) syntaxe simple, clairvoyant, régulier.
C) absence de métaphores, de figures de style.

Il.  Portrait psychologique. Peu de détails sur les apparences des
personnages. «L’analyse mathématique du coeur».

I1l.  Faites la traduction littéraire de ce passage. Discutez les variantes des
traductions. Comparez vos interpretations avec celle des traducteurs bien connus
(par exemple, avec la traduction de Bobrov S.P.-Bogoslovskaya M.P.) Discutez les
nuances.
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VICTOR HUGO

Nom . Hugo
Prénom : Victor
Naissance : le 26 février 1802, a Besancon
Déces : le 22 ma1 1885, a Paris
Lieux : Thionville, la place Royale a Paris ; a partir de 1851, Jersey et
Guernesey ;
puis, aprés vingt ans d'exil, Paris
Situation familiale : marié avec Adéle Foucher, pére de cing
enfants (un enfant déceéde a la naissance), une longue liaison
avec la comédienne Juliette Drouet
Professions : pair de France, député, sénateur
Amitiés : Charles Nodier, Théophile Gautier, les écrivains
romantiques et le critique Sainte-Beuve

Il a écrit avant 1850
des recueils de poemes parmi
lesquels :
Odes et Ballades (1826),

Les Feuilles d'automne (1831),
Les Chants du crépuscule (1835),
Les Voix intérieurs (1837),
Les Rayons et les ombres (1840) ;
un roman :
Notre-Dame de Paris
des drames :

Cromwell (1827)
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Il a écrit a partir de 1850
IT a écrit a partir de 1850
des recueils de poemes, dont :
Les Chdtiments (1853),
Les Contemplations (1856),
La Légende des siecles (1859),
La Fin de Satan et Dieu

(publication posthume) ; des romans:

Les Miserables (1862),
Les Travailleurs de la mer (1866),
L’Homme qui rit (1869),
Quatre-vingt-treize (1874),



Hernani (1830) Des essais.

Le Roi s 'amuse

LE CHEF DE FILE

Fils du général Léopold Hugo, a quatorze ans Victor Hugo
écrit: «Je veux étre Chateaubriand ou rien». A vingt ans il publie
un premier recueil de poémes, bientdt suivi de deux autres. Mais
c'est au théatre qu'il connait la gloire. S'opposant aux regles de
la tragédie et de la comédie classiques, Hugo publie en 1827 la
Préface de Cromwell. La piéce ne sera jamais représentée. Mais
en appelant a la liberté du langage et de la création littéraire, en
affirmant 1'engagement de 1'écrivain et la volonté de faire monter
sur scéne le monde contemporain et I'Histoire, la Préface
s'impose comme le manifeste du théatre romantique. Devenu
chef de file des jeunes romantiques, Hugo triomphe sur la scéne
de la Comédie-Frangaise avec Hernani.

L'HOMME EPROUVE

Hugo épouse a vingt ans Adéle Foucher, avec laquelle il
¢leve quatre enfants. Une longue liaison l'attache a Juliette
Drouet. En septembre 1843, alors qu'il est en voyage avec elle,
il apprend par le journal la mort-de sa fille Léopoldine, noyée
avec son mari dans la Seine, a Villequiers. Son chagrin est
immense. Hugo l'exprime dans de nombreux poémes consacrés
au souvenir de sa fille. En 1846, sensible au malheur et a la
détresse des plus démunis, il commence a écrire Les Miseres,
premiere version de son roman Les Misérables.

LE PERSONNAGE POLITIQUE

Hugo participe de plus en plus activement a la vie
politique. Elu a 1'Académie frangaise en 1841, nommé pair de
France en 1845, il rencontre le roi Louis-Philippe a plusieurs
reprises, monte a la tribune pour y prononcer des discours
libéraux et humanistes. Au moment de la révolution de 1848, élu
député de Paris a la Constituante, il refuse le ministere de
I'Instruction publique que lui propose Lamartine. Hugo soutient
la candidature du prince Louis-Napoléon a la présidence de la
République. Mais le président décoit ses Rentes. Victor Hugo
prend ses distances et dénonce farouchement [I'ambition
autoritaire du nouvel élu. Lorsque le prince Napoléon établit le
Second Empire par un coup d'Etat, le 2 décembre 1851, Victor
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Hugo quitte Paris sous un faux nom.

LE PROSCRIT

Opposant a Napoléon III, qui vient d'accomplir son coup
d'Etat en décembre 1851, Victor Hugo doit s'exiler. Il passe
d'abord par Bruxelles, puis gagne I'Angleterre avec sa famille. Il
séjourne quelques années a Jersey, qu'il quitte ensuite, par
I’ordre du gouvernement anglais, pour se réfugier a Guernesey.
L’exil est le temps d'un labeur acharné: Hugo se leve a l'aube,
¢crit toute la journée, devant une fenétre a travers laquelle, par
beau temps, il distingue les cotes de France. Sa production
littéraire est immense: poeémes lyriques, poémes engagés,
romans. Il est internationalement connu, a la fois comme
écrivain et comme proscrit.

LE REPUBLICAIN

En 1859, résolument républicain, Hugo refuse 1'amnistie
que lui propose Napoléon III. Il ne revient en France qu'a la
chute de I'Empire en 1870. Il est alors ¢élu député, devient
sénateur quelques années plus tard. Mais, décu par le nouveau
gouvernement, auquel il reproche de ne pas accorder I'amnistie
aux communards, Victor Hugo se réclame de la gauche
républicaine. Le pouvoir ne lui parait pas assez attentif au
peuple. 1l se retire peu a peu de la vie, tout en devenant le grand
¢crivain populaire de son époque.

L’ECRIVAIN TRIOMPHANT

Apres la période féconde de l'exil pendant laquelle il a
écrit la plus grande partie de son ceuvre, a Paris, Victor Hugo
poursuit-ses publications. Il écrit un grand roman historique,
Quatre-Vingt-Treize, une suite a La Légende des siecles . Dieu
et La Fin de Satan. Et il cultive « Art d'étre grand-pére»,
publiant sous ce titre des poémes inspirés par ses deux petits-
enfants auxquels il accorde beaucoup de temps. Le vieux lutteur
accueille les témoignages d'admiration et de reconnaissance: il
est souvent applaudi lors de ses apparitions publiques; un
banquet féte le cinquantenaire d'Henani; on l'acclame le jour de
ses quatre-vingts ans. A la mort de Victor Hugo, le
gouvernement décréte des funérailles nationales suivies par des
milliers de personnes. Le pocte est enterré au Panthéon.
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ACTIVITES:

I. Présentez Victor Hugo, chef de fil des jeunes romantiques, écrivain
triomphant, personnage politique, personnalité en vue en vous basant sur les
renseignements donnés ci-dessus.

II. Retrouvez les équivalents russes des titres des oeuvres de Victor Hugo
citées ci-dessus. Discutez les nuances des traductions.

LE MELANGE DES GENRES

Au mois d'octobre 1827, Victor Hugo faisait paraitre le drame- historigue Cromwell,
précédé d'une fameuse Préface dont on a pu dire qu'elle était «L'Art poétiquey du romantisme.
Ce manifeste de la nouvelle école eut un retentissement immense_: «La Préface de Cromwell,
écrit Th. Gautier, rayonnait a nos yeux comme les Tables de la Loi sur le Sinai, et ses arguments
nous semblaient sans répliquey.

Victor Hugo explique d'abord que ['histoire de l'humanité se divise en trois grandes
époques : «les temps primitifs, les temps antiques, les temps modernesy. A chaque époque
correspond une forme particuliére de poésie: la poésie primitive, c'est le lyrisme: la poésie
antique, l'épopée; la poésie moderne, le dramey. = Puis il essaye de définir le drame, forme
supérieure et intégrale de l'art.

La séparation des genres était ['un des principes fondamentaux de l'art classique :

Le comique,.ennemi des soupirs et des pleurs,
N'admet point en ses vers de tragiques douleurs.

disait Boileau dans «L'Art poétiquey». Victor Hugo, au nom de la vérité, demande que le
beau et le laid, le comique et le tragique, le sublime et le grotesque soient mélés dans le drame,
comme ils sont mélés dans la vie dont le drame est la représentation totale.

Du jour ou le christianisme a dit a 'homme : Tu es double, tu es composé de
deux é&tres, l'un périssable, l'autre immortel, I'un charnel, l'autre éthéré, 1'un
enchainé par les appétits, les besoins et les passions, 1'autre emporté sur les ailes de
l'enthousiasme et de la réverie, celui-ci enfin toujours courbé vers la terre, sa mere;
celui-la sans cesse ¢élancé vers le ciel, sa patrie; de ce jour le drame a été créé. Est-
ce autre chose que ce contraste de tous les jours, que cette lutte de tous les instants
entre deux principes oppos€s qui sont toujours en présence dans la vie, et qui se
disputent I'homme depuis le berceau jusqu'a la tombe?

La poésie née du christianisme, la poésie de notre temps est donc le drame;
le caractere du drame est le réel; le réel résulte de la combinaison toute naturelle de
deux types, le sublime et le grotesque, qui se croisent dans le drame, comme ils se
croisent dans la vie et dans la création, car la poésie vraie, la poésie complete, est
dans I'narmonie des contraires. Puis, il est temps de le dire hautement, et c'est ici
surtout que les exceptions confirmeraient la régle, tout ce qui est dans la nature est
dans l'art.

En se placant a ce point de vue pour juger nos petites regles
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conventionnelles, pour débrouiller tous ces labyrinthes scolastiques, pour résoudre
tous ces problémes mesquins que les critiques des deux derniers si¢cles ont
laborieusement batis autour de 1'art, on est frappé de la promptitude avec laquelle
la question du théatre moderne se nettoie. Le drame n'a qu'a faire un pas pour
briser tous ces fils d'araignée dont les milices de Lilliput ont cru I'enchainer dans
son sommeil.

Ainsi, que des pédants étourdis (I'un n'exclut pas l'autre) prétendent que le
difforme, le laid, le grotesque, ne doit jamais €tre un objet d'imitation pour I'art, on
leur répond que le grotesque, c'est la comédie, et qu'apparemment la comédie fait
partie de l'art. Tartuffe n'est pas beau, Pourceaugnac n'est pas noble; Pourceaugnac
et Tartuffe sont d'admirables jets de l'art.

Que si, chassés de ce retranchement dans leur seconde ligne de douanes, ils
renouvellent leur prohibition du grotesque allie au sublime, de la.comédie fondue
dans la tragédie, on leur fait voir que, dans la poésie des peuples chrétiens, le pre-
mier de ces deux types représente la béte humaine, le second 1'dme. Ces deux types
de l'art, si l'on empéche leurs rameaux de se méler, si on les sépare
systématiquement, produiront pour tous fruits, d'une part des abstractions de vices,
de ridicules; de l'autre, des abstractions de crime, d'héroisme et de vertu. Les deux
types, ainsi isolés et livrés a eux-mémes, s'en iront chacun de leur coté, laissant
entre eux le réel, l'un a sa droite, I'autre a sa gauche. D'ou il suit qu'aprés ces
abstractions il restera quelque chose a représenter, I'nomme; aprés ces tragédies et

ces comédies, quelque chose a faire, le drame.
V.Hugo. Préface de « Cromwelly.

ACTIVITES
I. Répondez aux questions :
1. Sur quelle idée se base la théorie du contraste de Victor Hugo? Relevez
les theses générales de cette théorie.
2. Pourquoi, d’aprés V.Hugo, le drame représentant le réel doit-il confondre
la tragédie et la comédie, le sublime et le grotesque?

I1. Faites le compte rendu du texte.

NOTRE-DAME DE PARIS
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Au Moyen Age, la cathédrale, au
ceeur de la ville, rassemble les foules. A la
suite du personnage de Quasimodo, le
bossu sonneur de cloches, le lecteur
découvre le monde mystérieux de Notre-
Dame de Paris

Notre-Dame avait été successivement pour lui (Quasimodo- E.V.) selon qu'il
grandissait et se développait, I'ceuf, le nid, la maison, la patrie, ['univers.

Et il est sir qu'il y avait une sorte d'harmonie mystérieuse et préexistante
entre cette créature et cet édifice. Lorsque, tout petit encore, il s se trainait
tortueusement et par soubresauts sous les ténebres de ses voites, il semblait, avec
sa face humaine et sa membrure bestiale, le reptile naturel de cette dalle humide et
sombre sur laquelle I'ombre des chapiteaux romans projetait tant de formes
bizarres. Plus tard, la premiére fois qu'il s'accrocha machinalement a la corde des
tours, et qu'il s'y pendit, et qu'il mit la cloche en branle, cela fit & Claude, son pére
adoptif, I'effet d'un enfant dont la langue se délie et qui commence a parler. C'est
ainsi que peu a peu, se développant toujours dans le sens de la cathédrale, y vivant,
y dormant, n'en sortant presque jamais, en subissant a toute heure la pression
mystérieuse, il arriva a lui ressembler, a s'y incruster, pour ainsi dire, a en faire
partie intégrante. Ses angles Saillants s'emboitaient, qu'on nous passe cette figure,
aux angles rentrants de 1'édifice, et il en semblait, non seulement 'habitant, mais
encore le contenu naturel. On pourrait presque dire qu'il en avait pris la forme,
comme le colimagon prend la forme de sa coquille. C'était sa demeure, son trou,
son enveloppe. Il y avait entre la vieille église et lui une sympathie instinctive si
profonde, tant d'affinités magnétiques, tant d'affinités matérielles, qu'il y adhérait
en quelque sorte comme la tortue a son écaille. La rugueuse cathédrale était sa

Carapace.
Victor Hugo, Notre-Dame de Paris.

POUR AIDER A ANALYSER LE STYLE DE L’ECRIVAIN:

I. Le portrait de Quasimodo est développé de maniére temporelle. Relevez
les indicateurs de temps qui ponctuent le portrait. A chaque indication de temps,
associez un épisode ou un trait descriptif.

Il. Les images s'enchainent. Analysez la progression : «l'ceuf, le nid, la
maison, la patrie, l'universy.
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I1l.  Dans le dernier paragraphe, repérez toutes les expressions qui
entretiennent 1'image d'un animal réfugié dans «son trou.

IV. Le sort de Quasimodo est li¢ a celui de la cathédrale. Relevez
I'expression qui transforme Quasimodo en personnage de pierre

V. Relevez et analysez tous les termes et expressions qui contribuent a
personnifier la cathédrale.

VI. Analysez le syntaxe complexe destiné a exprimer le style bien figuré.

LES CHATIMENTS

De son exil anglais, Victor Hugo veut faire de son recueil une arme de guerre contre
l'usurpateur, qu'il appelle par dérision «Napoléon le Petity.

CHANSON

(1) Sa grandeur €blouit I'histoire.
Quinze ans, il fut
Le dieu que trainait la victoire
Sur un afft*;
L'Europe sous la loi guerriere
Se débattit. —
Toi, son singe, marche derriere.
Petit, petit.

(2) Napoléon dans la bataille,
Grave et serein,
Guidait a travers la mitraille
L'aigle** d'airain™**,
Il entra sur le pont d'Arcole****,
Il en sortit. -
Voici de I'or, viens, pille et vole,
Petit, petit.

(3) Berlin, Vienne, étaient ses
maitres
II les forgait,

Leste, et prenant les forteresse
Par le corset ;

Il triompha de cent basiuilles

Qu'il investit. —
Voici pour toi, voici des
filles*****,
Petit, petit.

(4) 1l passait les monts et les
plaines
Tenant en main
La palme, la foudre et les rénes
Du genre humain ;
IT était ivre de sa gloire
Qui retentit. —~Voici du sang,
accouis, viens, bois
Petit, petit.

(5) Quand il tomba, lachant le monde,
L'immense mer
Ouvrit a sa chute profonde



Son gouffre amer ;
I1'y plongea, sinistre archange,
Et s'engloutit. -
Toi, tu te noieras dans la fange******,

Petit, petit.
NOTES
* affiit (m): bati (m) qui permet de loger un canon
ok l'aigle : embléme de I'Empereur

*#k* airain : bronze, en langage littéraire ou poétique
**** lors de la bataille d'Arcole, en 1876, Bonaparte passa le premier sur
le pont
pour entrainer ses soldats
Ak filles : prostituées
ERAack® fange : boue tres sale

POUR AIDER A ANALYSER LA POESIE:
I.  Larime permet de mettre des mots en relation. Observez les mots
placés a la rime des octosyllabes. Classez ces mots en fonction de leurs

connotations (positives ou négatives) et du personnage qu'ils désignent.

Il.  Expliquez en quoi les deux derniers vers s'opposent au reste de la
strophe.

[1l.  L'opposition entre les deux personnages est soutenue par le rythme.
Analysez les différences de coupe entre les vers consacrés a Napoléon I, et ceux
consacrés a Napoléon III. Comment interprétez-vous cette différence?

IV. Quel effet produit la répétition insistante de I'expression « petit, petit»

V. Napoléon I est avant tout considéré comme un grand conquérant.
Relevez le champ lexical de guerre dans I'ensemble du poeme. Est-il utilisé pour

décrire Napoléon? Pourquoi?

VI. Lisez la traduction russe. Discutez-le.
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LES CONTEMPLATIONS

Le recueil des Contemplations évoque vingt-cing années de la vie de Hugo. Les poémes
rapportent le souvenir de moments d'allégresse et d'insouciance, de fétes de famille et de jeux
d'enfants. Les émotions simples de la vie, les engagements, les combats de I'homme politique.

CHANSON

Si vous n'avez rien a me dire,
Pourquoi venir aupres de moi?
Pourquoi me faire ce sourire
Qui tournerait la téte au roi?
Si vous n'avez rien a me dire,
Pourquoi venir aupres de moi?

Si vous n'avez rien a m'apprendre,
Pourquoi me pressez-vous la main?
Sur le réve angélique et tendre,
Auguel vous songez en chemin,

Si vous n'avez rien a m'apprendre,
Pourquoi me pressez-vous la main?

Si vous voulez que je m'en aille,
Pourquoi passez-vous par ici?
Lorsque je vous Vois, je tressaille :
C'est ma joie et c'est mon'souci.

Si vous voulez que je m'en aille,
Pourquoi passez-vous par ici?

Victor Hugo, Les Contemplations.
POUR AIDER A ANALYSER LA POESIE :

|.. Le jeu des pronoms. Les jeux de I'écriture permettent de réunir
symboliquement les amoureux. Relevez tous les pronoms personnels et adjectifs
possessifs de la premiére et de la deuxiéme personne. Que déduisez-vous de leur
répartition?

Il. Le jeu des répétitions. Les répétitions sont un des traits de la chanson.
Ou sont situées les répétitions de distiques?

I11.  Quelle est la progression entre le premier distique répété et le deuxiéme
distique répété ? Entre le second et le troisiéme ?

33



IV. Le jeu de la naiveté. L'amoureux joue au naif tout en révélant a la fois
qu'il se sait aimé et qu'il aime. Pour le dire, toutes les phrases sont composées sur
le méme mode¢le, lequel? Que met en évidence cette construction ?

1 3 e,

Léopoldie, fille de Victor Hugo.
Tableau de Chatillon.

LEOPOLDINE

La mort de Léopoldine, la fille de Hugo,
noyée en 1843, divise les Contemplations en
deux  grandes  parties:  «Autrefois» et
« Aujourd’hui ».  Ecrit en 1847, ce poeme
permet a Hugo de partir a la rencontre de son
enfant disparue, éternellement présente dans sa
mémoire.

Demain, des I'aube, a I'heure ou blanchit la.campagne
Je partirai - VVois-tu, je sais que tu m attends —

J'irai par la forét, j'irai par la montagne,

Je ne puis demeurer loin de toi plus longtemps.

Je marcherai les yeux fixes sur mes penseées,

Sans rien voir au dehors, sans entendre aucun bruit,
Seul, inconnu, le dos courbe, les mains croisées,
Triste, et le jour pour moi sera comme la nuit.

Je ne regarderai-ni I'or du soir qui tombe,

Ni les voilesau loin descendant vers Harfleur,
Et quand j'arriverai, je mettrai sur ta tombe

Un bouquet de houx vert et de bruyére en fleur.

Victor Hugo. Léopoldine.

POUR AIDER A ANALYSER LA POESIE:

I.  La présence de la disparue. Soulignez tous les pronoms personnels et
adjectifs possessifs de la premiére et de la deuxiéme personnes. Quel pronom
domine? En quoi cela souligne-t-il la solitude du poéte ? Pourquoi cette répar-

tition?

Il. L'absence au monde. Le poéte ne participe a rien de ce qu'il rencontre
Avant de déposer le bouquet quelle est son unique activité? Montrez-le en relevant



les verbes conjugués dont « je » est le sujet.

III. La tristesse intérieure. Rien ne peut distraire le héros de sa tristesse.
Analysez I’emploi des temps de la troisi¢me strophe.

HONORE DE BALZAC

. Lue le personnage le plus
curieur; le plus cocasse; le plus
nieressant et le plus vandewux de
lav Comédie hwmaine:..
(Baudelacre,)

Nom : Balzac
Prénom : Honor¢
Naissance : le 20 mai 1799, a Tours
Déces : le 19 aout 1850, a Paris Lieux : Paris ; I'actuelle Ukraine, alors
polonaise Situation familiale : il se marie a la fin de sa vie avec Mme Hanska
Professions : directeur de journal, journaliste, imprimeur
Amitiés : sa sceur Laure, Mme de Berny qui le conseille et le guide

Il a écrit
des romans regroupés en 1842
sous le titre La Comédie humaine
parmi lesquels :
Les Chouans (1829),
La Peau de chagrin (1831),
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Eugénie Grandet (1833),
Le Pere Goriot (1835),
Le Lys dans la vallée (1835-1836)
Les Illusions perdues (1843),

Splendeurs et Miséres des courtisanes (1838-1847),

La Cousine Bette (1846);
des contes parmi lesquels :
Les Contes drolatiques (1832-1847).

L'ECRIVAIN EN FORMATION

Balzac se sent mal aimé dans sa famille: sa meére le laisse
en nourrice, puis en pension de nombreuses années. Aprés son
baccalauréat, désirant avec force devenir écrivain, il obtient de
ses parents un an de liberté, qu'il passe dans une mansarde a
Paris. Pour gagner sa vie, il compose plusieurs dizaines de
romans populaires sous des pseudonymes. L’argent reste rare.
Il achéte alors une imprimerie. Mais Balzac n'est pas un
homme d'affaires et son entreprise fait faillite. A vingt-quatre
ans, il est endetté pour toute sa vie! Il rencontre alors Mme de
Berny, de vingt-deux ans son ainée, qui I'encourage
effectivement et financierement.

LE TRAVAILLEUR INFATIGABLE

A trente ans, Balzac publie son premier roman, Les
Chouans, sous son vrai'nom. Commence alors une période
d'activité prodigieuse : il écrit quatre-vingt-cing romans en dix-
huit ans; La Comédie humaine met en scéne plus de huit mille
personnages! Habité par la fiévre de la création il écrit sans
cesse. Il échafaude d'invraisemblables projets pour faire
fortune, fonde des revues éphémeéres et ruineuses, réve d'une
carriére politique, fait des voyages. A la fin de I'année 1832, il
recoit une lettre anonyme d'une admiratrice, qu'il baptise
I'Etrangére. C'est une Polonaise, Eveline Hanska, qui devient
bientot I'amour de sa vie.

LE GEANT EPUISE

A quarante-huit ans, Balzac est épuisé. Alliant le génie
de l'observation a l'imagination créatrice, 'analyse méthodique
de la société a la peinture des passions, il a créé un univers
romanesque qui fait concurrence a l1'état civil. Depuis
longtemps il dort peu. La nuit, sa cafetiere de porcelaine_a
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portée de main, il écrit plusieurs romans en méme temps. Usé U3HYPEHHBIN
par ses années d'intense production, il achéte une maison qu'il

aménage a grands frais, pour y accueillir Eveline Hanska qui ¢ OONBIIUMU
consent enfin a le rejoindre aprés la mort de son mari. Mais sa pacxomamu

santé est désastreuse, il décline rapidement. Balzac meurt en

ao(t 1850, l'année méme de son mariage. Pendant son agonie,

il avait appelé a son chevet Horace Bianchon, l'illustre médecin u3rojosbe

de La Comédie humaine.

ACTIVITES:

l. Présentez Honoré de Balzac, écrivain, personnalité en vue €n vous
basant sur les renseignements donnés ci-dessus.

II. Retrouvez les équivalents russes des titres des oeuvres de Honoré de
Balzac citées ci-dessus. Discutez les nuances des traductions.

BALZAC S'EXPLIQUE SUR LA COMEDIE HUMAINE

Je crois qu'en 1838 les trois parties'de cette ceuvre gigantesque seront, sinon
parachevées, du moins superposees, et qu'on pourra juger de la masse.

Les Etudes de meeurs représenteront tous les effets sociaux, sans que ni une
situation de la vie, ni une physionomie, ni un caractére d'homme ou de femme, ni
une manicre de vivre, ni une profession, ni une zone sociale, ni un pays francais, ni
quoi que ce soit de l'enfance, de la vieillesse, de I'dge mur, de la politique, de la
justice, de la guerre, ait été oublié.

Cela posé, I'histoire du cceur humain tracée fil a fil, I'histoire sociale faite
dans toutes ses parties, voila la base. Ce ne seront pas des faits imaginaires; ce sera
ce qui se passe partout.

Alors la seconde assise est les Etudes philosophiques car, aprés les effets,
viendront les causes. Je vous aurai peint, dans les Ftudes de meeurs, les sentiments
et leur jeu, la vie et son allure. Dans les Etudes philosophiques, je dirai pourquoi
les sentiments, sur quoi la vie; quelle est la partie, quelles sont les conditions au-
dela desquelles ni la société ni I'nomme n'existent ; et apres 'avoir parcourue (la
société) pour la décrire, je la parcourrai (sic) pour la juger. Aussi, dans les Etudes
de meeurs, sont les individualités typisées: dans les Etudes philosophiques sont les
types individualisés. Ainsi, partout j'aurai donné la vie: au type, en
l'individualisant; a l'individu, en le typisant. J'aurai donné de la pensée au
fragment; j'aurai donné a la pensée la vie de 1'individu.

Puis, aprés les effets et les causes, viendront les Etudes analytiques, dont fait
partie la Physiologie du mariage, car, aprés les effets et les causes, doivent se
rechercher les principes. Les maurs sont le spectacle, les causes sont les coulisses
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et les machines. Les principes, c'est I'auteur; mais, a mesure que l'ccuvre gagne en
spirale les hauteurs de la pensée, elle se resserre et se condense. S'il faut vingt-
quatre volumes pour les Etudes de meeurs, il n'en faudra que quinze pour les
Etudes philosophiques ' il n'en faut que neuf pour les Etudes analytiques. Ainsi,
I'homme, la société, I'humanité seront décrits, jugés, analysés sans répétitions et
dans une ceuvre qui sera comme les Mille et Une Nuits de I'Occident.

Quand tout sera fini, ma Madeleine grattée, mon fronton sculpté, mes
planches débarrassées, les derniers coups de peigne donnés, j'aurai eu raison ou
j'aurai eu tort. Mais apres avoir fait la poésie, la démonstration de tout systéme, j'en
ferai la science dans I'Essai sur les forces humaines. Et, sur les bases de ce palais,
moi enfant et rieur, j'aurai tracé l'immense arabesque des Cent Contes

drolatiques...
H. de Balzac. Lettre a Mme Hanska (1834)

ACTIVITES:

|. Faites la traduction écrite de cette lettre. Retrouvez les équivalents russes
pour tous les termes utilisés par Balzac. Discutez les variantes.

Il. D’aprés cette lettre, restituez la structure de la Comédie Humaine.
Pourquoi les Etudes de moeurs sont les plus nombreuses ? Quelle est la différence
entre les types individualisés et les individualités typisés ?

[11.  Faites le résumé du texte.

LA COMEDIE HUMAINE
AVANT-PROPOS

En donnant & une ceuvre entreprise depuis bientdt treize ans le titre de La
Comédie humaine, 1l est nécessaire d'en dire la pensée, d'en raconter 1'origine, d'en
expliquer briévement le plan, en essayant de parler de ces choses comme si je n'y
¢tais pas intéressé. Ceci n'est pas aussi difficile que le public pourrait le penser.
Peu d'ceuvres donne beaucoup d'amour-propre, beaucoup de travail donne
infiniment de modestie. Cette observation rend compte des examens que Corneille,
Moliere et autres grands auteurs faisaient de leurs ouvrages: s'il est impossible de
les égaler dans leurs belles conceptions, on peut vouloir leur ressembler en ce
sentiment.

L'idée premicre de La Comédie humaine fut d'abord chez moi comme un
réve, comme un de ces projets impossibles que l'on caresse et qu'on laisse
s'envoler; une chimere qui sourit, qui montre son visage de femme et qui déploie
aussitot ses ailes en remontant dans un ciel fantastique. Mais la chimeére comme
beaucoup de chimeres, se change en réalité; elle a ses commandements et sa
tyrannie auxquels il faut céder.
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Cette 1dée vint d'une comparaison entre I'humanité et I'animalité.

Ce serait une erreur de croire que la grande querelle qui, dans ces derniers
temps, s'est émue entre Cuvier et Geoffroy Saint-Hilaire reposait sur une
innovation scientifique. L'unité de composition occupait déja sous d'autres termes
les plus grands esprits des deux siecles précédents. En relisant les ceuvres si
extraordinaires des écrivains mystiques qui se sont occupés des sciences dans leurs
relations avec l'infini, tels que Swedenborg, Saint-Martin, etc., et les écrits des plus
beaux génies en histoire naturelle, tels que Leibnitz, Buffon, Charles Bonnet, etc.,
on trouve dans les monades de Leibnitz, dans les molécules organiques de Buffon,
dans la force végétatrice de Needham, dans I'emboitement des parties similaires de
Charles Bonnet, assez hardi pour écrire en 1760 : «L'animal végete comme la
plante»; on trouve, dis-je, les rudiments de la belle loi du soi pour soi-sur laquelle
repose l'unité de composition. Il n'y a qu'un animal. Le Créateur ne s'est servi que
d'un seul et méme patron pour tous les étres organisés. L'animal est un principe qui
prend sa forme extérieure, ou, pour parler plus exactement, les différences de sa
forme, dans les milieux ou il est appelé a se développer. Les espéces zoologiques
résultent de ces différences. La proclamation et le soutien de ce systéme, en
harmonie, d'ailleurs, avec les idées que nous nous faisons de la puissance divine,
sera I'éternel honneur de Geoffroy Saint-Hilaire, le vainqueur de Cuvier sur ce
point de 1'a haute science, et dont le triomphe a été salué¢ par le dernier article
qu'écrivit le grand Geethe.

Pénétré de ce systéme bien avant les débats auxquels il a donné lieu, je vis
que, sous ce rapport, la société ressemblait a la nature. La société ne fait-elle pas de
I'homme, suivant les milieux ou son action se déploie, autant d'hommes différents
qu'il y a de variétés en zoologie? Les différences entre un soldat, un ouvrier, un
administrateur, un avocat, un oisif, un savant, un homme d'Etat, un commercant,
un marin, un po¢te, un pauvre, un prétre, sont, quoique plus difficiles a saisir, aussi
considérables que celles qui distinguent le loup, le lion, 1'ane, le corbeau, le requin,
le veau marin, la brebis, etc. Il a donc existé, il existera donc de tout temps des
espéces sociales comme il y a des espéces zoologiques. Si Buffon a fait un
magnifique ouvrage en essayant de représenter dans un livre l'ensemble de la
zoologie, n'y avait-il pas une ceuvre de ce genre a faire pour la société? Mais la
nature a posé, pour les variétés animales, des bornes entre lesquelles la société ne
devait pas se tenir. Quand Buffon peignait le lion, il achetait la lionne en quelques
phrases; tandis que, dans la société, la femme ne se trouve pas toujours étre la
femelle du male. Il peut y avoir deux étres parfaitement dissemblables dans un mé-
nage. La femme d'un marchand est quelquefois digne d'étre celle d'un prince, et
souvent celle d'un prince ne vaut pas celle d'un artiste. L'état social a des hasards
que ne se permet pas la nature, car il est la nature plus la société. La description des
especes sociales était donc au moins double de celle des espéces animales, a ne
considérer que les deux sexes. Enfin, entre les animaux, il y a peu de drames, la
confusion ne s'y met guere ; ils courent sus les uns aux autres, voila tout. Les
hommes courent bien aussi les uns sur les autres, mais leur plus ou moins
d'intelligence rend le combat autrement compliqué. Si quelques savants
n'admettent pas encore que l'animalité se transborde dans I'humanité par un
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immense courant de vie, 1'épicier devient certainement pair de France, et le noble
descend parfois au dernier rang social. Puis Buffon a trouvé la vie excessivement
simple chez les animaux. L'animal a peu de mobilier, il n'a ni arts ni sciences ;
tandis que 1'homme, par une loi qui est a rechercher, tend a représenter ses meeurs,
sa pensée et sa vie dans tout ce qu'il approprie a ses besoins. Quoique Leuwenhoéc,
Swammerdam, Spallanzani, Réaumur, Charles Bonnet, Muller, Haller et autres
patients zoographes aient démontré combien les mceurs des animaux étaient
intéressantes, les habitudes de chaque animal sont, a nos yeux du moins,
constamment semblables en tout temps ; tandis que les habitudes, les vétements,
les paroles, les demeures d'un prince, d'un banquier, d'un artiste, d'un bourgeois,
d'un prétre et d'un pauvre sont entierement dissemblables et changent au gré des
civilisations.

Ainsi l'ceuvre a faire devait avoir une triple forme : les hommes, les femmes
et les choses, c'est-a-dire les personnes et la représentation matérielles qu’ils
donnent de leurs pansées ; enfin ’homme et la vie...

L’immensité d’un plan qui embrasse a la fois I’histoire et la critique de la
société, I’analyse de ses maux et de la discussion de ses principes, m’autorise, je
crois, a donner a mon ouvrage le titre sous lequel il parait aujourd’hui: La Comédie
Humaine. Est-ce ambitieux? N’est-ce que juste? C’est ce que, I’ouvrage terminé, le
publique décidera.

H. de Balzac. La Comédie humaine. L avant-propos.

ACTIVITES:

I. Répondez aux questions :

1. Quelle idée était a I’origine de la conception de la Comédie humaine.

2. Sur quoi se base 1’idée de 1’unité esthétique de la composition de la
Comédie humaine.

I1. Faites le compte rendu du texte.

UN PORTRAIT ANALYTIQUE: LE PERE GRANDET

Voici, le portrait analytique du pére Grandet, type de I’ avare paysan, ayant conquis
lentement une fortune immense. Le pere Grandet est ancien maitre tonnelier de Saumur qui s est
enrichi pendant la Révolution.

Les manieres de cet homme étaient fort simples. Il parlait peu. Généralement
il exprimait ses idées par de petites phrase sentenciecuses et dites d'une voix douce.
Depuis la Révolution, époque a laquelle il attira les regards, le bonhomme bégayait
d'une maniere fatigante aussitot qu'il avait a
discourir longuement ou a soutenir une discussion. Ce bredouillement
l'incohérence de ses paroles, le flux de mots ou il noyait sa pensée, son manque
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apparent de logique attribués a un défaut d'éducation étaient affectés et seront
suffisamment expliqués par quelques événements de cette histoire. D'ailleurs,
quatre phrases exactes autant que des formules algébriques lui servaient
habituellement a embrasser, a résoudre toutes les difficultés de la vie et du
commerce : «Je ne sais pas; je ne puis pas; je ne veux pas; nous verrons cela.» Il ne
disait jamais ni oui ni non, et n'écrivait point. Lui parlait-on? il écoutait froidement,
se tenait le menton dans la main droite en appuyant son coude droit sur le revers de
la main gauche, et se formait en toute affaire des opinions desquelles il ne revenait
point. Il méditait longuement les moindres marchés. Quand, aprés une savante
conversation, son adversaire lui avait livré le secret de ses prétentions en croyant le
tenir, il lui répondait : «Je ne puis rien conclure sans avoir consulté ma femme».

Sa femme, qu'il avait réduite a un ilotisme* complet, était en affaires son
paravent le plus commode. Il n'allait jamais chez personne, ne voulait ni recevoir
ni donner a diner; il ne faisait jamais de bruit, et semblait économiser tout, méme le
mouvement. Il ne dérangeait rien chez les autres par un respect constant de la
propriété. Néanmoins, malgré la douceur de sa voix, malgré sa tenue circonspecte,
le langage et les habitudes du tonnelier pergaient, surtout quand il était au logis, ou
il se contraignait moins que partout ailleurs.

Au physique, Grandet était un homme de cing pieds**, trapu, carré, ayant
des mollets de douze pouces*** de circonférence, des rotules noueuses et de larges
¢paules; son visage €tait rond, tanné, marque de petite veérole; son menton était
droit, ses levres n'offraient aucune sinuosite, et ses dents étaient blanches; ses yeux
avaient l'expression calme et dévoratrice que le peuple accorde au basilic****, son
front, plein de rides transversales, ne manquait pas de protubérances significatives;
ses cheveux jaunatres et grisonnants €taient blancs et or, disaient quelques jeunes
gens qui ne connaissaient pas-la gravité d'une plaisanterie faite sur M. Grandet.
Son nez, gros par le bout, supportait une loupe veinée, que le vulgaire disait, non
sans raison, pleine de malice. Cette figure annongait une finesse dangereuse, une
probité sans chaleur, 1'€goisme d’un homme habitué a concentrer ses sentiments
dans la jouissance de I'avarice et sur le seul étre qui lui fiit réellement de quelque
chose, sa fille Eugénie, sa seule héritiere. Attitude, manieres, démarche, tout en lui,
d’ailleurs, attestait cette croyance en soi que donne I’habitude d’avoir toujours
réussi dans ses entreprises. Aussi, quoique de moeurs faciles et molles en

apparences, M. Grandet avait-il un caractére de bronze.
H. de Balzac. Eugénie Grandet.

NOTES:

*  L’état d’ilote : ilote était le nom donné aux esclaves de Sparte.

**  Lepied vaut 32 centimetres environ.

*¥*% Le pouce vaut 2 centimetres et demi environ.

*#** Animal 1égendaire au Moyen age dont le regard, croyait-on, donnait la
mort.
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POUR AIDER A ANALYSER LE TEXTE :

I.  D’un coté, le pere Grandet est un représentant de toute une catégorie
d’hommes. Quels sont les traits du personnage type? D’autre co6té, le pére Grandet
est un personnage assez vivant pour ne pas ressembler a une abstraction. Qu’est-ce
qui le fait authentique?

Il. Balzac constitue, pour ainsi dire, un dossier ou il recueille tous les
¢léments qui peuvent concourir a €clairer un caractére : milieu social, manicre de
vivre, opinion de 1’entourage, fagon de se vétir, trait saillant de la personnalité.
Donc, le personnage est présent¢ des facons différentes. Donnez vos
commentaires.

I11. Balzac met en oecuvre de nombreux procédés pour donner au lecteur
une connaissance profonde du personnage. Il les applique successivement. Relevez
ces procédés, commentez-les.

JULES BARBEY D AUREVILLY

Nom : Barbey d'Aurevilly
Prénom : Jules
Naissance : le 2 novembre 1808,
a Saint-Sauveur-le-Vicomte, en Normandie
Déces : le 23 avril 1889, a la suite d'une hémorragie, a Paris
Lieux : Paris, Valognes, le Cotentm
Situation familiale : célibataire, une longue liaison avec la
baronne de Bouglon qu'il surnomme I'Ange blanc
Professions : rentier et journaliste, critique littéraire
Amitiés : I'éditeur Trébutien, Baudelaire, Léon Bloy

LE JEUNE HOMME REVOLTE

Barbey vit son enfance dans la petite noblesse du
Cotentin, attachée a la tradition, a la monarchie, au souvenir
du passé. Dans les vieilles rues de Valognes battues par la
pluie, son imagination s'ouvre aux récits violents de la
chouannerie, aux Ilégendes normandes. Des discussions Illyanbr (KuTeIH
passionnées avec son oncle, médecin et athée, bousculent cet Bannen)
ordre étouffant: Barbey se révolte contre le milieu familial. A
deux reprises il fonde a Caen une revue éphémere dont le
projet est de «réveiller la Normandie» en répandant les idées
libérales. Sa famille lui reproche ses activités d'écriture et sa
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liaison avec sa cousine, Louise du M¢éril. La rupture est
consommee.

LE DANDY FAROUCHE

A vingt-cing ans, un héritage lui donne enfin les
moyens de gagner Paris. Dans les salons, les femmes
s'empressent autour du brillant causeur. Intransigeant,
orgueilleux, violemment hostile a la civilisation industrielle,
Barbey méne une existence tapageuse de dandy. Il commence
une carriere de journaliste, publie des nouvelles, ajoute a son
nom celui de «d'Aurevilly». Bientot, dans sa longue cape de
berger normand doublée de soie écarlate, Barbey d'Aurevilly
s'impose comme un personnage familier des boulevards. Il
miltiplie les liaisons, s'adonne a l'alcool, sa «maitresse
rousse».

LE «CONNETABLE »

Il connait alors une grande passion avec celle qu'il
appelle I'Ange blanc, la baronne de Bouglon. Barbey se
réconcilie avec sa famille, retourne a Valognes, publie une
série de romans inspirés par la Normandie. Mais /’Ensorcelée
et Le Chevalier Des Touches sont peu remarqués. C'est le
scandale des Diaboliques qui lui assure le succes, a soixante-
six ans. Fidele a lui-méme, décochant ses fleches a ceux qui
sacrifient a la facilité, au pouvoir de I’argent, il est surnomme¢
«le Connétable des lettres » par ses amis. Il devient un maitre
pour une nouvelle génération de jeunes écrivains; il réédite
ses romans et ses essais, regroupe ses nombreux articles. Le
vieux Connétable meurt en 1889, entouré d'un cercle
d'admirateurs fervents.

ACTIVITES:

HaCJICACTBO
MPUHLUITAATIbHBIN
CKaHIaJLHBIN
MMaCTylibAg
HaKHIKa,

noxouras
MTYHIIOBBIM IIEJIKOM

IyCKasi CTPEIIbI
«KoHHeTabp
HU3SITHON

CJIOBCCHOCTH»

CTpPaCTHbIE

l. Présentez J. Barbey d’Aurevilly, écrivain et personnalité en vue en

vous basant sur les renseignements donnés ci-dessus.

II. Retrouvez les équivalents russes des titres des oeuvres de J. Barbey
d’Aurevilly citées ci-dessus. Discutez les nuances des traductions.
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LE DIX-NEUVIEME SIECLE. LES GRANDES ADMIRATIONS.
BALZAC.

Dans les années 1860 Jules Barbey d’Aurevilly écrit toute une série d’articles sur Balzac.
1l était le premier parmi des hommes littéraires qui a apprécié le génie de Balzac a sa juste
valeur. A [l’an de tricentenaire de Shakespeare il prétend que la littérature frangaise
contemporaine ait son Shakespeare. Jules Barbey d’Aurevilly [’appelle hardiment Balzac.
L’article d’ou ce fargment est tiré était publié a la revue «Pays», le 25 mai 1854.

Pour nous, comme pour le public, Balzac était un grand peintre, un grand
écrivain, un grand moraliste, ayant au plus haut degré la conception qui crée les
caracteres et la combinaison dramatique qui les entrechoque en les gouvernant.
Pour nous, comme pour le public, Balzac n'était pas un romancier d'un immense
talent parmi les romanciers du XIX® siécle; c'était le romancier méme du XIX
siecle. Dans son ordre d'idées et de travaux, a coté de lui il n’y avait personne [...]

Balzac n’est pas seulement un grand poéte, un faiseur, dans le sens antique
du mot, un vrai génie de création et de découverte, tel que la monumentale
comédie humaine nous l'a révélé, mais de plus, il est aussi, et il est surtout un
penseur d'une force et d'une variété infinies, qui se joue dans les généralités les
plus hautes et ne se diminue pas dans les apercus les plus fins. [...] Et ce n'est pas la
tout encore. L'exubérance de Balzac, comme penseur, cache mieux qu'elle. Elle
cache cette unité¢ de vue et cette vigueur de conviction sans lesquelles un homme,
parGt-il supérieur, n'est jamais qu'un brillant esprit secondaire. C'est ici que
I'étonnement va naitre, nous le savons bien... Balzac est un des penseurs les plus
convaincus qui aient peut-étre jamais existé. Il y a des critiques qui ne s'en doutent
pas! Sa pensée, si variée qu'elle soit, si changeante qu'elle paraisse par le
mouvement et par 1'étendue, revient toujours, a travers les mille rayons de ses
développements & une vue d'ensemble, a une idée fondamentale qu'il est facile,
sous toutes ses ceuvres, de dégager.

Comme les grands génies philosophiques, le sien s'appuie aux deux plus
fortes notions qui-se tiennent dans I'esprit humain, la notion d'ordre et la notion
d'unité. En religion, en politique, en science sociale, en littérature, Balzac offre un
de ces organismes logiques, incomparables d'enchainement, de cohésion et de
fermeté. Sous tous les drames qu'il a construits, sous toutes les passions qu'il a
fouillées et qu'il a mises en scene, on retrouve perpetuellement le méme substrat, la
méme idée, la préoccupation d'un but unique, qui n'est pas l'art pour 1'art, mais 'art
pour la vérite.

Jules Barbey d’Aurevilly. Balzac.

ACTIVITES:

I. Répondez aux questions :

1. Comment J. Barbey d’Aurevilly apprécie le génie de Balzac?

2. Quelles sont, d’apres de J. Barbey d’Aurevilly, les composantes les plus
importantes du génie balzacienne?
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I1. Faites le compte rendu du texte.

LES DIABOLIQUES

Les nouvelles qui constituent Les Diaboliques racontent des histoires d'amour et de mort,
expriment toute la violence du désir, la puissance de la passion amoureuse. Dans cette nouvelle,
la premiere du recueil, I'héroine réserve au narrateur, alors adolescent, une troublante surprise.

Un soir, il y avait a peu pres un mois que Mlle Alberte était revenue a la
maison, et nous nous mettions a table pour souper. Je l'avais a cote de moi, et je
faisais si peu d'attention a elle que je n'avais pas encore pris garde a ce détail de
tous les jours qui aurait d0 me frapper: qu'elle fiit a table auprés de moi au lieu
d'étre entre sa mere et son pere, quand, au moment ou je dépliais ma serviette sur
mes genoux... Non, jamais je ne pourrai vous donner 1'idée de cette sensation et de
cet étonnement! je sentis une main qui prenait hardiment la mienne par-dessous la
table. Je crus réver... ou plutot je ne crus rien du tout... Je n'eus que l'incroyable
sensation de cette main audacieuse, qui venait chercher la mienne jusque sous ma
serviette! Et ce fut inoui autant qu'inattendu! Tout mon sang, allumé sous cette
prise, se précipita de mon ccoeur dans cette main, comme soutiré par elle, puis
remonta furieusement, comme chass¢ par une pompe, dans mon ceeur! Je vis bleu...
mes oreilles tinterent. Je dus devenir d'une paleur affreuse. Je crus que j'allais
m'évanouir... que j'allais me dissoudre dans 1'indicible® volupté causée par la chair
tassée de cette main, un peu grande, et forte comme celle de jeune gargon, qui
s'était fermée sur la mienne. - Et comme, vous le savez, dans ce premier age de la
vie, la volupté a son épouvante, je fis un mouvement pour retirer ma main de cette
folle main qui l'avait saisie, mais qui, me la serrant alors avec l'ascendant** du
plaisir qu'elle avait conscience de me verser, la garda d'autorité, vaincue comme
ma volont¢, et dans l'enveloppement le plus chaud, délicieusement étouffee... [l y a
trente-cing ans de cela, et vous me ferez bien I'honneur de croire que ma main s'est
un peu blasée sur I'étreinte de la main des femmes; mais j'ai encore 1a, quand j'y
pense, l'impression de celle-ci étreignant la mienne avec un despotisme si

intensément passionné.
Jules Barbey d'Aurevilly. Le Rideau cramoisi.

NOTES

* indicible : qu'on ne peut pas dire, qu'on ne peut pas exprimer
** ascendant : pouvoir, influence
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POUR AIDER A ANALYSER LE STYLE DE L’ECRIVAIN :

|. La description de I'émotion. Une émotion tres forte anéantit la pensée et
les réactions deviennent purement physiques. Quelles sont les manifestations
physiques de 1'émotion du jeune homme? Relevez tous les adjectifs qui décrivent
I'émotion du narrateur. Quelle est leur caractéristique commune?

I1. La description du personnage. Un personnage peut étre décrit par une
seule partie de son corps. La jeune fille n'est évoquée que par sa main : vérifiez-le
en relevant les termes qui désignent la jeune fille. Recherchez les adjectifs et les
expressions qui qualifient la main. Quelle conclusion qu’on fait sur le caractére de
la jeune fille?

I11. Le narrateur personnage. Lorsqu'un narrateur raconte sa propre histoire,
les émotions lointaines sont réactivées Repérez tous les points de suspension, et
analysez en quoi ils révélent la présence d'une réaction émotionnelle. Quelle autre
remarque pouvez-vous faire sur l'expression de I'émotion par la ponctuation ?

GUSTAVE FLAUBERT

Nom : Flaubert

Prénom : Gustave
Naissance : le 12 décembre 1821, a Rouen
Déces : le 8 mai 1880, a Croisset, prés de Rouen
Lieux : Rouen; 'Egypte et la Tunisie; Croisset, la propriété familiale
Situation familiale : célibataire, une longue liaison avec Louise Colet
Profession : il vit de ses rentes et des revenus de ses écrits
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Amitiés : le pocte Louis Bouilhet, Maxime du Camp, I'écrivain
russe Tourgueniev, Elisa Schlesinger le grand amour de sa vie

Il a écrit :
Meémoires d'un fou (1838),
Madame Bovary (1857),
Salambo (1862),
L'Education sentimentale (1869),
La Tentation de Saint Antoine (1874),
Trois contes (1877),
Bouvard et Pécuchet (inachevé, édition posthume).
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LE FILS DU CHIRURGIEN-CHEF

Fils du chirurgien-chef de 1'Hotel-Dieu de Rouen, le
jeune Gustave Flaubert passe son enfance dans I'atmosphere
de I'hopital. Il y découvre treés tot la souffrance et la mort.
Mais il vit dans un foyer tranquille et chaleureux. Il aime la
compagnie de sa sceur Caroline et de son ami Alfred Le
Poitevin. La famille passe ses vacances d'ét¢ a Trouville, au
bord de la mer. A quinze ans, adolescent sensible et
romantique, Flaubert tombe éperdument amoureux d'Elisa
Schlesinger, de onze ans son ainée. Elle deviendra Mme
Arnoux dans L'Education sentimentale. Aprés le baccalauréat,
Gustave entreprend des études de droit qui l'ennuient: il sait
depuis le lycée que sa vocation est d'écrire.

L'ERMITE DE CROISSET

Terrassé par une maladie nerveuse, il décide, en 1846,
de vivre a Croisset, retiré du monde, avec sa mere, et de se
consacrer a l'écriture. «J'ai méme envie d'acheter un bel ours
(en peinture), de le faire encadrer et suspendre dans ma
chambre aprés avoir écrit en-dessous: Portrait de Gustave
Flaubert, pour indiquer mes dispositions morales et mon
humeur sociale». II retrouve souvent a Paris Louise Colet. En
1849, avec son ami Maxime du Camp, il accomplit un voyage
en Orient au cours duquel il remonte le Nil. A son retour, il
travaille a son grand roman: Madame Bovary. La parution en
1857 lui vaut un proceés: poursuivi pour atteinte aux bonnes
meeurs, Flaubert est finalement acquitté.

L'ECRIVAIN RECONNU

Flaubert devient le mod¢le dune école d'écrivains
réalistes: Edmond de Concourt, Emile Zola, Alphonse Daudet
et Guy de Maupassant se retrouvent autour de lui. Mais
L'Education sentimentale ne remporte pas le succés espéré.
De graves ennuis financiers le préoccupent, il essaie
vainement de sauver de la ruine le mari de sa niéce. La
maladie nerveuse dont il souffre depuis; 1'épuisé. Epris de
perfection, Flaubert continue d'écrire, il n'abandonne pas une
page avant qu'elle ne lui donne satisfaction. Il meurt en
laissant inachevé un ultime roman, Bouvard et Pécuchet.
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ACTIVITES:

I.  Présentez Gustave Flaubert, écrivain et personnalit¢é en vue en vous
basant sur les renseignements donnés ci-dessus. D’aprés vous, pourquoi Gustave
Flaubert a-t-il choisi un bel ours en tant que symbole de ses dispositions morales
et son humeur sociale? Donnez vos commentaires.

Il. Retrouvez les équivalents russes des titres des oeuvres de J. Barbey
d’Aurevilly citées ci-dessus. Discutez les nuances des traductions.

LES AFFRES ET LESJOIES DE L'ART

Dans l'admirable lettre dont nous citons un fragment, Flaubert révéle les secrets de son
dame d'artiste; il dit son labeur prodigieux, le découragement qui l'envahit lorsqu'il désespere de
réaliser son idéal de perfection, et enfin l'émotion, ['enthousiasme, l'extase pure et délicieuse qui
parfois récompensent ses efforts. La lettre a été écrite a Croisset, au mois d’aout 1852.

Si je n'ai pas répondu plus tot a ta lettre dolente et découragée, c'est que j'ai
¢té dans un grand acces de travail. Avant-hier, je me suis couché a cinq heures du
matin et levé a trois heures; depuis lundi dernier j'ai laiss¢ de coté toute autre
chose, et j'ai exclusivement toute la semaine pioché ma Bovary, ennuyé¢ de ne pas
avancer. Je suis maintenant arrivé a mon bal ( Le bal donné au chdteau de la
Vaubeyssard, c'est un des épisodes importants de la premiere partie du roman —
E.V.) que je commence lundi; j'espére que ¢a ira mieux. J'ai fait depuis que tu m'as
VU vingt-cingq pages nettes (25 pages en six semaines) ; elles ont été dures a rouler,
je les lirai ce soir a Bouilhet (Louis Bouilhet (1824-1869), littérateur et poéete, tres
lie avec Flaubert qui prenait volontiers ses avis et lui lisait ses manuscrits- E.V.).
Quant a moi, je les ai tellement travaillées, changées, maniées, que pour le moment
je n'y vois que du feu; ne crois pourtant qu'elles se tiennent debout. Tu me parles
de tes découragements: si tu pouvais voir les miens! Je ne sais pas comment
quelquefois les bras ne me tombent pas de fatigue et ma téte ne s'en va pas en
bouillie. Je meéne une vie apre, déserte de toute joie extérieure, et ou je n'ai rien
pour me soutenir qu'une espéce de rage permanente qui pleure quelquefois
d'impuissance, mais qui est continuelle. Jaime mon travail d'un amour
frénétique et perverti comme un ascete; le cilice me gratte le ventre. Quelquefois
quand je me trouve vide, quand I'expression se refuse, quand, aprés avoir griffonné
de longues pages, je découvre n'avoir pas fait une phrase, je tombe sur mon divan
et 'y reste hébété dans un marais intérieur d'ennui.

Je me hais et je m'accuse de cette démence d'orgueil qui me fait palpiter
apres la chimere. Un quart d'heure apres, tout est changé, le cceur me bat de joie.
Mercredi dernier, j'ai été obligé de me lever pour aller chercher mon mouchoir de
poche; les larmes me coulaient sur la figure. Je m'étais attendri moi-méme en
écrivant, je jouissais délicieusement, et de I'émotion de mon idée et de la phrase
qui la rendait, et de la satisfaction de l'avoir trouvée; du moins je crois qu'il y avait
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de tout cela dans cette émotion, ou les nerfs aprés tout avaient plus de place que le
reste ; il y en a dans cet ordre de plus élevées, ce sont celles ou I'élément sensible
n'est pour rien, elles dépassent alors la vertu en beauté morale, tant elles sont
indépendante de toute personnalité, de toute relation humaine. J’ai entrevu
quelquefois (dans mes grands jours de soleil), lueur d'un enthousiasme qui faisait
frissonner ma peau du talon a la racine des cheveux, un état de 1'ame ainsi

supérieur a la vie, pour qui la gloire ne serait rien, et le bonheur méme inutile....
G. Flaubert. Correspondence:

ACTIVITES:

l. On sait que Flaubert travaillait trés minutieusement les phrases de ces
romans. Quelles émotions éprouvait Flaubert en travaillant ?

1. Relevez du texte les verbes employés par Flaubert pour décrire son
travail sur le texte du roman. Comment peut-on les commenter? Est-ce qu’on peut
dire que le crédo esthétique de Flaubert est I’art pour 1’art?

I11.  Faites la traduction écrite de cette lettre.

MADAME BOVARY

Charles imagine son avenir avec Emma quand il rentre tard dans la nuit, apres ses
derniéres visites aux malades.

Quand 1l rentrait au milieu de la nuit, il n'osait pas la réveiller. La veilleuse
de porcelaine arrondissait au plafond une clarté tremblante et les rideaux fermés du
petit berceau faisaient comme une hutte blanche qui se bombait dans I'ombre, au
bord du lit. Charles les regardait. Ils croyait entendre I'haleine 1égere de son enfant.
Elle allait grandir maintenant; chaque saison, vite, aménerait un progres. Il la
voyait déja revenant de 1'école a la tombée du jour, toute rieuse, avec sa brassiere
tachée d'encre, et portant au bras son panier; puis il faudrait la mettre en pension,
cela colterait beaucoup; comment faire? Alors il réfléchissait. Il pensait a louer
une petite ferme aux environs, et qu'il surveillerait lui-méme, tous les matins, en
allant voir ses malades. Il en économiserait le revenu, il le placerait a la caisse
d'épargne; ensuite, il achéterait des actions, quelque part, n'importe ou; d'ailleurs la
clientele augmenterait; il y comptait, car il voulait que Berthe fiit bien élevée,
qu'elle elt des talents, qu'elle apprit le piano. Ah ! qu'elle serait jolie, plus tard, a
quinze ans, quand, ressemblant a sa mére, elle porterait comme elle, dans I'été, de
grands chapeaux de paille! on les prendrait de loin pour les deux sceurs. Il se la
figurait travaillant le soir auprés d'eux, sous la lumiere de la lampe; elle lui
broderait des pantoufles; elle s'occuperait du ménage; elle emplirait toute la maison
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de sa gentillesse et de sa gaieté. Enfin, ils songeraient a son établissement: on lui
trouverait quelque brave garcon ayant un état solide; il la rendrait heureuse; cela

durerait toujours.
Gustave Flaubert. Madame Bovary.

POUR AIDER A ANALYSER LE STYLE DE L’ECRIVAIN

|.Le personnage qui poursuit son réve s'y investit de plus en plus. Relevez les
passages au discours indirect libre. Quel est I'intérét de ce procédé ?

II. En cultivant son réve, Charles devient de plus en plus actif. Justifiez
I'emploi du mode conditionnel dans le texte.

I1l. Le réve peut faire intervenir de diverses sensations. Celui de Charles est
tout entier visuel. Relevez tous les termes appartenant au registre de la vue.

IV. Deux images successives de l'avenir de sa fille s'imposent au regard de
Charles. Lesquelles?

V. L'enchainement des prévisions est souligné par des repéres temporels.
Relevez-les. Quel en est I'effet produit ?

VI. Toute sa vie, Charles, a la différence d'Emma, réve modestement de
bonheur familial. Notez tout ce qui, dans le réve de Charles, concerne la famille.
Commentez 1’image de la lumiere de la lampe au commencement et a la fin du
fragment.

VII. Analysez les pronoms personnels a la fin du fragment. Montrez que
dans I'esprit de Charles, Emma et sa fille se confondent.
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