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BBEJAEHHE.

Hacrosimee yue6HO-MeToanueckoe nocooue no « CTUIIMcTuke GpaHiry3cKoro
A3bIKa» TPEHA3HAYEHO JUIsl CTYJEHTOB BBICHIMX Y4YEOHBIX 3aBEJICHMUIA,
oOydJaronuxcsi Mo nporpamMMmaM OakanaBpuaTa MO HAMpaBICHUSM MOJITOTOBKH
45.-3.01  «Qunonorusi», mnpodmib  «3apyOexkHas — (QHIOIOTHSD U
«ITegarornueckoe oopazoBanue. O6pa3zoBanue B 00J1aCTH HHOCTPAHHOTO SI3bIKA.)»

CtunucTuka — 3TO JIMHTBUCTHYECKAs NUCUUIUIMHA, U3yYaronas MOTeHIUaN
CIIOBapHOTO COCTaBa S3bIKa, IOHSATHE HOPMBI,  CTHJIMCTHYECKHE CpEACTBa,
MIPUHIIMIIBI BBIICTICHUSI U SI3bIKOBBIE 0COOEHHOCTH (DYyHKIIMOHATIBHBIX cTHieH. B
pamMKax Kypca CTHIMCTUKHA (DPaHI[y3CKOTO Ss3bIKa HU3Yy4YaloTCs OCOOCHHOCTHU
CTHJINCTUYECKOTO  (DYHKIMOHUPOBAHUS dboHETUYECKUX, JIEKCUYECKUX H
CUHTAaKCUYECKHUX €UHUI] B OPUTUHAIBHBIX TEKCTaX.

B mpouecce wu3yueHus AUCUMILIMHBI (HOPMUPYETCS - IIPEJCTABICHUE O
HaI[MOHAJIBHOMU ClielM(UKE HCIOJIB30BaHUS SA3bIKOBBIX CPEICTB, O HALIMOHAIBHOM
CBOEOOpa3uM cUCTEMbl (PYHKUMOHAJIBHBIX CTHJIEH. 3HAHUS W HABBIKU, KOTOPBIE
CTYJEHTBI IPUOOPETAIOT, U3yyasi CTHIIMCTUKY (DPAHIy3CKOTO A3bIKa, HEOOXOANUMbI
UM JJIsl TIOJTHOLIEHHOTO OCBOEHUSI IMPAKTHUYECKOIO Kypca YCTHOM M MHChbMEHHOU
peun (QpaHIly3CKOTO s3bIKa, a TakKe TMPAKTUYECKOTr0 Kypca YCTHOTO U
nuchMEHHOTO TiepeBoga. OCHOBHAS 3a7ada - HAYYUTHh CO3HATENBHO MOAXOANUTH K
TEKCTY KakK I[EJIOMY, pacCMaTpPHUBasi €ro B €ANHCTBE (OPMBI U COJIEPIKAHUA.

[To uTtoraMm w3y4YeHUs] NUCHUIUIMHBI CTYACHTHI TOJDKHBI YMETh:

—  ONpenensTh )KaHPOBO-CTHIIMCTHYECKYIO MTPUHAJIC)KHOCTD TEKCTAa;

—  BBUIBIIATH CTHWJIMCTHYECKHE CPEACTBA B KOMMYHUKATUBHOW CTPYKTYpE
TEKCTa;

—  OLIGHUBATh PEJIEBAHTHOCTb MX HCIIOJIb30BAHUS B TEKCTE OMPEIECIIEHHOTO
KaHpa.

B cuny wmanoro kKojiduecTBa 4YacoB, OTBOJMMBIX YYE€OHBIM IIJIJAaHOM Ha
IUCIUIUTUHY U OOBEMHOCTH (PAKTHUECKOTO MaTepuana, CTYACHTHI Ha TEpPBOM
3aHATUM 3HAKOMATCA C Y4eOHOM mMporpaMMod Kypca U TMOJYy4YarT CIUCOK
JUTEpaTyphl - 10 mpeamery. Hacrosimiee ydueOHO-MeTOAMYECKOE —IMOCoOHe
pa3paboTaHo Jig OpraHU3allMd CaMOCTOSITENIbHOM TMOATOTOBKH CTYIAEHTOB K
3aHATHUSIM.

Buowr camocmosmenvroti pabomet.

1. Tlogbop ayTEHTUYHOTO WJUIIOCTPATUBHOTO  MaTepuaga 10  TeMe
«CTunucTrdeckue cpeacTBa (PpaHIry3CKOro si3bIKay.

2. AHamu3 TEKCTOB PAa3HBIX (YHKUMOHAIBHBIX CTUJIEH (ra3eTHOM CTaTbhH,
HAayYyHOM CTaThM, PEKIAMHOIO TEKCTA, KOHTPAaKTa, 3aKOHA) C LEJbIO
MIPEICTABIICHUS pa3BepHyTOM XapaKTEePUCTUKHU JIEKCUYECKUX,
CUHTaKCUYECKHX,  MOpP(]OJIOTUYECKUX  OCOOEHHOCTEH  SI3BIKOBOIO
oQopMIIEHUS TEKCTA, Er0 KOMMYHUKATUBHOUN CTPYKTYPHI.



3. TloaroToBka coOOIIEHUH 10 MIPEIOKEHHBIM TEMaM.

3aHsaTUs MpoxXoAiT B (OpMe JICKIUH U CEMHUHApOB, HA KOTOPBIX CTYACHTHI
BBICTYIIAIOT C YCTHBIMHU OTBETAMH M KOPOTKUMHU COOOIIIEHUSMH.

Temamuueckue 610KU Kypca:

1. IIpenmer, MeTo, 3a/1a4ul CTHIIMCTUKU. VICTOpHSI CTAaHOBIIEHUS U Pa3BUTHUSA
CTHJIMCTUKU (DpaHIy3cKoro si3bika. OCHOBHBIE HampaBlieHUs (OMucaTeNbHas,
(GYHKIIMOHATBHASI, COMTOCTABUTEIIbHAS, CTHIINCTUKA HHIUBUIYAILHOW PEUH).

2. IloHsiTE HOPMBI I CUCTEMBI HOPM.

3. CoBpeMeHHBIN (GpaHITy3CKHA S3BIK M €Tr0 CTHJIW. YCTHBIC CTHIIH
(cranmapTHbIM,  (aMUIBSIPHBINA, MPOCTOPEYHBIH) HU  UX  OCOOCHHOCTH
(boHeTHueCcKUEe, CHHTAKCUYECKHUE, TPAMMAaTUYECKHE, JICKCUUECKUE).

4. [TucbmMeHHbIEC CTUU (HAYYHBIN, O(UIIUATBHBIN, TYyOIUIIUCTHYECKU)

5. CTuib XyAO0KECTBEHHOW JUTEPATyphl U HHAUBUAYAIbHBIN aBTOPCKUUN
cTUib. [[puHIKNBI COYETAHUS B HEM AJIEMEHTOB JPYTUX CTUJIEH.

6. Crunuctuueckas nuddepeHranms nekcuku. CTUIUCTHYECKOE
3HAYEHUE CHUHOHHMOB, JHAJICKTU3MOB, HEOJOTHU3MOB, YyCTapeBUIUX U
3aMMCTBOBAHHBIX CJIOB, ’KaPTOHU3MOB.

7. Crunucthueckoe  3HaueHuUEe - TpomoB  (MmeTtadopa, CpaBHEHHE,
OJIMLIETBOPEHUE, METOHUMHUS, iepudpasa, UpoHUs) U PUryp peuu (IOBTOPEHUE,
rpajanys, aHTUTe3a, OKCEOMOPOH, pUTOPHUUYECKHUI BOIPOC).



TEMATHYECKHWM ILJIAH 3AHSITUI

. Histoire de la stylistique francaise.

. L’objet de la stylistique, ses méthodes.

. Les notions essentielles de la stylistique.

. Les ressources stylistiques du francais parlé.

. Les styles écrits du francais moderne.

. La langue des belles-lettres.

. La différenciation stylistique du lexique francais.
. Les tropes et les figures.

CONO OIS WN B

MPOI'PAMMA KYPCA

1. Histoire de la stylistique francaise. La rhétorique des Anciens. Conceptions
littéraires et linguistiques du XVIl-e siécle (Pléiade), du XVlll-e s. (les Lumiéres), du XIX-e s.
(Stendhal, Hugo).

2. Conception stylistique de Charles Bally. Objet de la stylistique. La valeur
stylistique. Les critiques de la conception stylistique de Charles Bally (Jules Marouzeau,
Marcel Cressot).

3. Le frangais moderne et ses styles. La langue et le style. Objet de la stylistique.
L’influence de la forme de communication / styles écrits et style parlé.

4. Le francais parlé, sa phonétique. Accent, liaison. Voyelles, consonnes. Chute du
pronom il et de la négation ne.

5. Le francais parlé, sa grammaire. Abondance des propositions simples.
L’expression des dépendances logiques. Le dialogue. Propositions incomplétes. La syntaxe
parlée. La chute de certains termes de proposition. Propositions suspendues. Propositions
intercalées. Constructions anacoluthes. L’ordre des mots. Le role de 1’intonation. Moyens de
mise en relief et de I’insistanse (la reprise, I’anticipation). La valeur stylistique des parties du
discours / article, pronom, substantif,, adjectif, verbe.

5. Le frangais parlé, son lexique. Le lexique familier et populaire. L’expressivité
des morphémes /suffixes diminutifs et péjoratifs, la préfixation. L’abréviation (I’apocope,
I’aphérese),

la réduplication. Le nouveau sens des mots existants. Métaphores, hyperboles,
séries phraséologiques. Epithétes hyperboliques, laudatives et dépréciatives. Comparaisons,
proverbes, dictons. Euphémismes, la litote (affirmation par négation du contraire), I’antiphrase.

6. Styles écrits du francais moderne. La forme de communication déterminant leurs
traits communs. Le caractére logique. Conditions du fonctionnement. Tendances principales.
Lexique. Syntaxe.

7. Le style officiel. Les genres des textes. Sujets traités. Grammaire et lexique
(complexité de la syntaxe, longueur de la phrase, emploi des conjonctions, inversion du sujet,
tournures grammaticales archaiques, abondance des termes, modification du sens des mots
usuels, formules figées, formules d’introductions et formules finales.

8. Le style scientifique. Le but essentiel de I’ouvrage scientifique. La naissance du
style scientifique. La forme de discours. La syntaxe / propositions complexes, I’ordre des mots
répondant a 1’ordre d’importance des idées. Choix des formes du verbe. Usage particulier du
pronom personnel. La terminologie. Termes nouveaux. Lexique a valeur affective.

9. Le styles des journalistes et publicistes. Les genres des textes. Sujets traités.
Vocabulaire. Syntaxe. Enumérations, mises en relief, question posées par 1’orateur. Questions
intercalées. Termes, mots et locutions a valeur appréciative. Chiffres et dates. Formes des
verbes liées a présent.



10. La langue des belles-lettres. Ses fonctions spéciales. La langue comme
instrument de peindre la réalité. Les éléments de différents styles a I’intérieur d’un oeuvre
littéraire. La fonction de la terminologie spéciale. Les tropes. Le caractére originale de
I’expression/ créations individuelles.

11. La différenciation stylistique du lexique frangais. Deux types de classification
du lexique (en fonction de la couleur stylistique et des nuances expressives). Lexique d’un
usage général (les parties du discours, privées de la couleur stylistique; la terminologie
spéciale). Le caractere affectif éventuel des mots neutres.

12. Lexique a couleur stylistique différencié¢e. Lexique de la langue parlée —
familier et populaire - dans la conversation familiére, le langage de la presse, la langue des
belles-lettres (pour caractériser un personnage, reproduire sa maniére de parler, créer 1’effet
comique). La neutralisation du lexique.

13. Lexique a couleur stylistique différenciée. Lexique des styles écrits. Les mots
appartenants a des terminologies spéciales et leur valeur stylistique dans la conversation
courante, les textes littéraires. Mots appartenants aux styles écrits sans avoir la qualité de
termes spéciaux (mots livresques).

14. Mots vieillis. Mots historiques et archaismes. Leur valeur stylistique et emploi
dans les textes littéraires. L’expressivité des archaismes. L’enrichissement du vocabulaire.
Néologismes. La valeur stylistique des néologismes portant I’empreinte des styles écrits. Les
néologismes dans le langage des journalistes et publicistes, dans les textes littéraires.

15. La valeur stylistiqgue des mots de jargons. Jargons professionnels et sociaux. La
valeur stylistique des dialectismes.

16. Emprunts aux langues étrangéres. L’assimilation des emprunts. Les emprunts
dans le langage de la presse, des écrivains. Les synonymes. Synonymes idéographiques et
stylistiques. Choix et emploi des synonymes.

17. Les tropes. Généralités . Comparaison imagée.

18. Les tropes. Métaphore. Personnification.

19. Les tropes. Métonymie. Périphrase. Ironie.

20. Les figures. Répétition. Constructions paralleles. Gradation. Antithese et
oxymore. Question et apostrophe oratoire.

Il1anbl 3apgTni

L’histoire de la stylistique francaise

Bibliographie:

1. Mopen M.K., TerepeBaukoBa H.H. Ctunucruka cosp. ¢p. s3bika. M.,
1970. ctp. 7-9.

2. Xosanckas 3.1. Ctunucruka ¢p. s3p1ka. M., 1984, ctp. 29-64.

3. Xpectromarus no ¢p. ctunuctuke. M., 1986. ctp. 6-71.

L’objet de la stylistique, ses méthodes.

Bibliographie:

1. Mopen M K., TerepeBuuxoBa H.H. Ctunuctuka coBp. ¢p. s3bika. M.,
1970. ctp. 7-9.

2. Xosanckas 3.1. Ctunuctuka ¢p. s3p1ka. M., 1984, ctp. 29-64.

3. Xpectromarus no ¢p. ctunuctuke. M., 1986. ctp. 6-71.



Les notions essentielles de la stylistique.

Plan

1. La notion du style (style fonctionnel).

2. La notion de la norme. Le systéme des normes du francais moderne.
3. La couleur stylistique et ces composants.

4. La notion de la variation. La synonymie.

Bibliographie:

1. Xosanckas 3.1. Ilurt. cou. ctp. 64-219.

2. Mopen M.K., TerepeBaukosa H.H. [{ut. cou. ctp. 10-13,122,123.

Les styles de prononciation. Le francais parlé.

Plan

1. La norme orthoépique du frangais et son évolution.

2. Le style soutenu, neutre, familier.

Bibliographie:

1. Mopen M. K., TerepeBuukoBa H.H. Ilut. cou. c.14-19.

2. Léon P. Aspects phonostylistiques des niveaux de langue. B kH.:
Xpectomatus o ¢paHiry3ckoi ctuinctuke. M., 1986.

Les styles fonctionnels du francais moderne.

Plan

1. Les criteres de la distinction des styles fonctionnels.

2. Les styles écrits

a) le style administratif (officiel)

b) le style scientifique

c) le style des mass média

d) le style des belles lettres.

Bibliographie:

1. Mopen M.K. Terepesuukosa H.H. Llut. cou., ctp. 10 - 122.
2. Xosanckas 3.1 I{ut. cou., ctp. 53-55, 189-208.

3. Xpectomarus 1o ¢pasity3ckoi ctunuctuke. M., 1986, ctp. 96-111.

La langue des belles-lettres.

Bibliographie:

1. Mopen M.K. Terepesaukosa H.H. I{uT. cou., ctp. 115-121

2. Xosanckas 3.W. Lut. cou., cTp. 255-371.

3. Xpecromarwst 1o ¢p. ctmmctuke. M., 1986. ctp. 109-111, 111-120.

La différenciation stylistique du lexique francais.
Bibliographie:

1. Mopen M.K. Terepesaukora H.H. I{ut. cou., ctp. 10 - 122.
2. Xosanckas 3.1. Lut. cou., ctp. 53-55, 189-208.

Les tropes et les figures.

Bibliographie:

1. Mopen M.K. TerepeBankoBa H.H. I{ut. cou., ctp. 10 — 122, 172-193.
2. Xosanckas 3.W. L{ut. cou., cTp. 53-55, 189-208, 255-293.

3. Xpecromarus 1o ¢paniry3ckoit crunuctuke. M.: 1981, ¢. 111-133.



Les caractéres stylistiques du vocabulaire.

Plan

1. La classification stylistique du lexique selon la norme de la langue.

2. Les catégories des mots frangais déterminées par la sphére de leur emploi.

3. La classification du lexique selon la norme littéraire.

4. L’opposition: lexique neutre/lexique coloré.

Bibliographie:

1. Cupumonora B.II. CrnoBapb COBpeMEHHOW pa3rOBOPHOU JIEKCHKU (Pp. s3. —
Bomnrorpan, 2010.

2. Homuawn K. A. Ctunuctuka ¢p. s3sika. JI., 1978.

3. Mopen M K., TerepeBuukosa H.H. I{ur. cou. c.

4. Xosanckas 3.W. Lut. cou., cTp. 95-176.

5. Xpecromarwsi 1o ¢paHiry3ckoi ctumctuke. M.: 1981.

Les ressources stylistiques de la morphologie.

Plan

1. Les catégories grammaticales du substantif. La détermination.
2. L’adjectif et ses équivalents stylistiques.

3. La valeur stylistique des pronoms.

4. L’emploi stylistique des formes verbales.

Bibliographie:

1. Jomuaun A K. L{ut. cou.

2. Mopen M.K., TerepeBamnkoBa H.H. I{uT. cou., c. 19-52.

Les ressources stylistique de la syntaxe.

Plan

1. La variation stylistique au niveau des groupements des mots.

2. La stylistique des propositions interrogatives.

3. Le role stylistique de I’inversion.

4. Les particularités de la syntaxe du francais parlé.

5. Les propositions émotives.

Bibliographie:

1. Tomuaus K.A. I{uT. cou., ctp. 150-229, 242-264.

2. Mopen M.K., TerepeBauxoBa H.W. Lut. cou., ctp. 19-32, 229-241.
3. [Hurapesckas H.A. O4epku 1o CUHTAKCHUCY COBPEMEHHOH (paHITy3CKON
pasroBopHoi peun. JI., 1970.



TEKCTBI JJEKIOIUM

Jlexknus 1
Histoire de la stylistique francaise

Bibliographie:

1. Mopen M.K., TerepeBuukosa H.H. Ctunuctuka cosp. ¢p. s3bika. M.,
1970. ctp. 7-9.

2. Xosanckas 3.U. Ctunuctuka ¢p. s3pixa. M., 1984, ctp. 29-64.

3. Xpectomarwus no ¢p. ctumctuke. M., 1986. ctp. 6-71.

Leterme sty 1 istiqu e estun dérivé du mot frangais « style » venant du latin
stilus. Ce mot latin avait plusieurs acceptions. Il signifiait d'abord "poingon', baguette
dont un bout était pointu et 'autre plat, qui servait a écrire sur des tablettes enduites de
cire. Du bout pointu on tragait les lettres, du bout plat on les effagait au besoin. Ainsi
cette baguette avait une double fonction : on s'en servait non seulement pour écrire
mais aussi pour apporter des corrections dans I'écrit. De 1a, les autres acceptions du
mot stilus : « action d'écrire » (nom d'action), « exercice par écrit », enfin « manicre
d'écrire », « art d'écrire ».

Dans 1'Antiquité, cette « maniere d'écrire », cet « art d'écrire » fait 1'objet d'une étude
particuliére, la rhétorique. La rhétorique, chez les Anciens, était a la fois un art de
l'expression littéraire, un code de régles qui permettait d'apprécier l'art des orateurs et
des écrivains. Une des plus connues et remarquables Rhétoriques est celle d’Aristote,
IV-e siecle avant J.-C. L’id€e principale d’Aristote est que la structure du discours
correspond strictement a I’intention du sujet parlant et aux conditions de 1’acte
communicatif. Aristote soumet a une analyse détaillée la nature sociale et
psychologique des communicants, de méme que la spécificité de leurs rapports, et
explique pourquoi et comment, dans une situation donnée, tel procédé assure un effet
voulu : persuader ou dissuader les auditeurs, c’est-a-dire agir sur eux d’une fagon ou
d’autre. -On peut donc trouver chez Aristote les idées de la linguistique
communicative.

C'est sous cette forme que cette science a été transmise a travers le Moyen Age —
I’époque ou le frangais n’était qu’une multitude de dialectes.

Repérages

842 : Les Serments de Strasbourg - le plus ancien témoignage des langues francaise et allemande -
scellent I'alliance de Charles le Chauve et Louis le Germanique contre Lothaire.

1523 : Le théologien et humaniste Jacques Lefévre d'Etaples traduit en frangais le Nouveau
Testament.



1539 : Le roi Frangois Ier signe I'ordonnance de Villers-Cotteréts (192 articles), en vertu de laquelle
le frangais rem- place le latin pour la rédaction de tous les actes 1égaux et notariés.

1635 : Le cardinal de Richelieu fonde 1'Académie frangaise. La premiére édition de son dictionnaire
remonte a 1694.

On peut dire que la France, comme tous les autres pays de I’Europe, était un pays
bilingue — d’une part, une grande masse de population parle la langue vulgaire qui est
aussi celle des chefs-d’ceuvre de la littérature ancienne (La Chanson de Roland, Le
Roman de la rose, etc.); d’autre part, le latin est la langue de I’Eglise, des savants, de
I’enseignement, et ¢’est aussi I’idiome commun qui permet la communication entre les
peuples aux dialectes plus ou moins individualisés.

L’extension de ’usage du francais est proportionnelle aux progrés de 1’administration
et de la justice royale dans le pays. L’essor de la langue frangaise et la généralisation
de son emploi sont des facteurs déterminants dans la construction de la nation
frangaise. L’Ordonnance de Villers-Cotteréts, signée par Frangois I-er en aolit 1539 a
impos¢é I’emploi du francais et non du latin dans tous les documents juridiques. Au
XVI°¢ siecle le manifeste des poétes de la Pléiade proclame 10 ans plus tard (1549)
I’excellence du francais en maticre de la poésie pour démontrer ses capacités a devenir
une langue poétique. Dans leur Manifeste « Défense et illustration de la langue
frangaise » les jeunes poctes appellent a s’inspirer des modeles anciens pour les
rivaliser et les surpasser en frangais. Les poctes formulent leurs conceptions littéraires
et linguistiques qui présentent un certain intérét pour 1'évolution de la stylistique
francaise. Ils traitent des problémes de l'enrichissement du vocabulaire et du choix des
moyens d'expression. Ils cherchent enrichir le langage poétique en diversifiant les
registres du vocabulaire, ils font des emprunts a la langue francaise des siécles passés,
aux dialectes régionaux, aux langages technique de I’agriculture, de la chasse, de la
marine, inventent des néologismes. Ils remplacent les genres qui existent par des
nouveaux — l’ode, 1’épopée, I’hymne, le discours, le sonnet, en s’inspirant a la
littérature ancienne et en faisant leurs propres inventions.

Au XVII1° les gens lettrés, grammairiens, lexicographes, écrivains et poétes discutent,
souvent avec passion, les problémes de la langue et du style. On n'a qu'a rappeler les
noms de Vaugelas, de Bouhours, de Malherbe, de Boileau. Les ouvrages de Vaugelas
et de Malherbe contiennent des remarques précieuses sur la valeur stylistique des
mots et locutions et des tournures grammaticales, sur les différences sémantiques et
stylistiques des synonymes. Boileau, pocte et théoricien du classicisme francais,
définit dans son Art poétique (1674) les genres littéraires et les procédés d'invention,
de disposition et d'élocution propres a chacun de ces genres. En effet, la notion des
genres littéraires est inséparable de celle du style ; a chaque genre correspond son
style a lui, c'est-a-dire des modes d'expression rigoureusement définis non seulement
en ce qui concerne la composition, mais également le vocabulaire, la syntaxe, les
figures et les tropes.
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Le vif intérét que le XVII® siécle porte aux problémes de langue et de style a
grandement contribué¢ au développement de la langue littéraire et des conceptions
stylistiques. Les plus grands écrivains et philosophes du XV111° siécle tels que Buffon,
d'Alembert, Helvéce, Condillac et autres, se sont aussi prononcés sur les problémes du
style.

C'est surtout le XVIII°® siécle qui raffine sur le classement des styles. Si Voltaire
distingue, dans son Dictionnaire philosophique, le style simple et le relevé,
Marmontel le simple, le moyen et le sublime, Ferraud, dans la préface de son
Dictionnaire critique, distingue les styles «polémique, critique, satirique, badin,
plaisant, comique, marotique, burlesque». Mais le méme auteur parle d'autre part du
«style simple ou de conversation, a ne pas confondre avec le familier
qui a un degré de plus d'aisance et de liberté». Le style commence donc a étre défini
non seulement comme I'ensemble de moyens d'expression conforme a un genre
littéraire, mais aussi en rapport avec les circonstances de 1'énoncé, le milieu, les
conditions de son fonctionnement. La méme idée se reflete dans les dictionnaires
parus vers la fin du XVII° et au cours du XVI1I1° siécle. Ainsi, dans le Dictionnaire de
l'"Acadeémie francaise les mots sont souvent accompagnés de remarques qui précisent
leur couleur stylistique, telles que poétique, vieilli, familier, populaire, etc.

Au XIX® siécle ce sont surtout les problémes de la langue littéraire qui prétent aux
discussions les plus vives. Une guerre acharnée s'engage entre les classiques et les
puristes, d'une part, et les écrivains progressistes, réalistes et romantiques, de l'autre.
Si les premiers s'appliquent a entraver l'enrichissement de la langue littéraire, a limiter
le choix des moyens d'expression par des regles tyranniques, leurs adversaires, avec
Stendhal et Hugo a la téte, réclament la libert¢ du choix des moyens d'expression et
tendent a renverser les barriéres entre la langue littéraire et la langue courante, livrant
la langue littéraire a des réformes novatrices. Le probléme de la langue littéraire fut
universellement discuté. Une cesse de préoccuper les écrivains, les philosophes et les
linguistes de 1'époque. Cependant au cours du XIX® siécle, la stylistique ne s'est pas
constituée en tant que branche spéciale de la science philologique.

Ce fut l'eeuvre du XX°® siécle. Si aux siécles précédents les études stylistiques ne
portaient guére que sur les belles-lettres et I'art oratoire, les recherches stylistiques du
XX siécle embrassent la langue dans toutes ses formes, parlées et écrites.

En 1909, Charles Bally, représentant de 1'école saussurienne de Geneve, publie son
Traité de stylistique frangaise ou il définit deés 1'abord I'objet de la stylistique tel gu'il
le congoit : « La stylistique étudie les faits d'expression du langage du point de vue de
leur contenu affectif, c'est-a-dire l'expression des faits de la sensibilité par le langage
et l'action des faits de langage sur la sensibilité»'. Ainsi c'est le contenu affectif du
langage que Bally considére comme objet de la stylistique. Cependant, I'¢tude méme
des faits d'expression ne lui permet pas de se borner a I'analyse de leur valeur affective
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et le pousse forcément a tenir compte du coté logique des faits de langage. Bally
s'attache exclusivement a I'é¢tude du francais tel qu'on le parle, refusant de s'interroger
sur l'emploi qu'en font les écrivains, ce qu'il croit a tort étre un probléme de critique
littéraire, et non de recherches stylistiques. On verra qu'un des aspects de la
stylistique a, précisément, pour but 1'étude de la langue des belles-lettres, du style
individuel des écrivains. Comme méthode principale de recherche stylistique, Ch.
Bally recommande d'établir les différences des formes susceptibles d'exprimer-un
méme concept, les nuances qui colorent leur signification commune. Adepte de1'école
saussurienne, Ch. Bally refuse d'envisager les phénoménes stylistiques a un point de
vue historique. Selon lui, la stylistique est appelée a étudier les faits d'expression dans
les cadres d'une seule époque, c'est-a-dire la stylistique est essentiellement
synchronique. Mais le savant s'écarte parfois lui-méme de ce principe, l'histoire de la
langue l'aidant a mieux définir la nature stylistique des faits d'expression de la langue
contemporaine. Le premier volume du Traité est consacré a 1'étude de la valeur
stylistique des faits de langue, aux problemes de la synonymie, de la phraséologie, etc.
Le second volume présente un recueil d'exercices sur l'usage des faits d'expression
(choix de synonymes, analyse de leur valeur sémantique et stylistique ; choix
d'expressions selon le style de 1'énoncé : langue parlée familicre, style administratif,
etc.).

En 1941, Jules Marouzeau, philologue frangais renommé, a publi¢ un cours sommaire
de stylistique francaise intitule Précis de stylistique franc¢aise. Nous y trouvons une
autre conception de l'objet et des taches de la stylistique. Selon Marouzeau, cette
science est appelée a étudier les principes du choix des faits d'expression en partant du
but et des circonstances de l'énoncé. Guidé par ce principe, Marouzeau dresse un
inventaire des ressources expressives du francais littéraire, accompagné d'exemples
tirés de préférence des bons auteurs : emploi des sons, des mots, des catégories
grammaticales, construction de la phrase, versification. A cet inventaire Marouzeau
ajoute quelques remarques sur les particularités de style propres aux différents genres
littéraires (prose et poésie) ainsi que sur les caractéres essentiels des styles du frangais
parlé et écrit. Quant a ce dernier probleme, Marouzeau y revient en 1950 dans son
ouvrage Aspects du francais, ou il traite de la différenciation stylistique du frangais
contemporain.

Au-cours du XX° siécle 1'étude stylistique du frangais, de ses moyens d'expression et
de 1'étagement de ses styles, ainsi que 1'étude de la langue et du style des écrivains fait
'objet d'un nombre d'ouvrages appartenant a la plume des philologues frangais. Les
savants étrangers ont aussi fait leur apport a 1'étude stylistique du francais. Au début
du siecle, Léo Spitzer, philologue autrichien, crée, sous l'influence plus ou moins
directe de Karl Vossler, une nouvelle méthode de recherches du style littéraire. Il
refuse la division traditionnelle entre 1'é¢tude de la langue et celle de la littérature,
jetant ainsi un pont entre la linguistique et 1'étude stylistique d'une ceuvre littéraire.
Les adeptes de 1'école vossiérienne ont fait maintes remarques précieuses sur le style
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des ceuvres littéraires. Malheureusement, les conclusions qu'ils en tirent sont faussées
par leur maniere idéaliste de traiter certains problémes de langue et de style, par
l'exagération du rdle de la création individuelle dans 1'évolution d'une langue.

Le francais, ses ressources stylistiques, la langue et le style des écrivains frangais n'ont
pas ¢été sans éveiller 1'intérét des savants russe. Traités, manuels, articles de revues et
théses nombreuses ont pour sujet les problémes de la stylistique frangaise. En 1954 la
revue «Problémes de linguistique » invite les philologues a se prononcer sur l'objet et
les taches de la stylistique, sur les rapports entre la stylistique et les autres branches de
la philologie, et la méthode de recherches a suivre. De toutes ces recherches se
dégagent et se précisent, au cours du XX° siécle, la définition de 1'objet et des tAches
de la stylistique ainsi que le principe et les méthodes des recherches en ce domaine.

Jlekus 2

L’objet de la stylistique, ses méthodes.

Bibliographie:

1. Mopen M. K., TerepeBuukoBa H.H. Ctunucruka coBp. ¢p. si3bika. M.,
1970. ctp. 7-9.

2. Xosanckas 3.U. Ctunuctuka ¢p. s3pika. M., 1984, ctp. 29-64.

3. Xpectomatwus o ¢p. crrmmctuke. M., 1986. ctp. 6-71.

4. Guiraud P. La stylistique. P., 1967.

En définissant I’objet de la stylistique on peut dire qu’elle étudie le style et le style
c’est le choix. Donc, la stylistique s’intéresse au choix que I’on peut opérer a tous les
niveaux de la langue: niveau phonétique, lexical, grammatical.

Ex.: niveau phonétique:
je ne sais pas

je n’sais pas

j’sais pas

[chai (pas]

niveau lexical:

une giffle (standard) - moméunna
une claque (fam.) - 3arpemuna
une baffe (pop.) — omneyxa

niveau syntaxique:

Ou habite-t-elle?(recherché)

Ou est-ce qu’elle habite? (parl¢)
Elle habite ou? (fam.)
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Comparez encore:
C’est ou qu’elle habite? (pop.)
Ou qu’elle habite? (pop.)

1) 1l est parti en voiture (standard).
2) Il a pris la route en automobile (soutenu).
3) Il s’est tiré en bagnole (fam.).

D’autres exemples encore :

1. Permettez-moi, chére Madame, de vous présenter Mme Galliot. (soutenu)

2. Permettez-moi de vous présenter ma femme. (Standard).

3.Vous connaissez pas ma bourgeoise? (fam.).

4. Avec un geste désinvolte du pouce par-dessus 1’épaule: Ca, c’est ma réguliére! (pop.)

1. Puis-je espérer, Mademoiselle, que vous me ferez I’honneur de m’accorder la
prochaine valse ? (soutenu)
2. Hé! La Juliette ? Tu viens en suer une ? (pop.)

1. Je m’en souviens (banal)

2. Je me le rappelle (pédant)

3. Il m’en souvient (poétique)

4. Je m’en rappelle (vulgaire)

5. Sous le pont Mirabeau coule la Seine

Et nos amours.

Faut-il qu’il m’en souvienne ?

La joie venait toujours apres la peine

Vienne la nuit, sonne I’heure,

Les jours s’en vont, je demeure. (Apollinaire)

Chaque fois que nous parlons, nous devons opérer un choix dans le matériel que nous
offre le systeme général de la langue. Jules Marouzeau écrit: «Le style est I’attitude
que prend 1’usager écrivant ou parlant vis-a-vis du matériel que la langue lui fournity,
Les facteurs dont dépend le choix des moyens langagiers sont nombreux: c’est le
niveau culturel du sujet parlant, son origine sociale, son état psychologique, ce sont les
conditions dans lesquelles se déroule la communication, etc.

Ainsi, la phrase Ou que tu vas? est typique pour les personnes mal instruites. Elle est
considérée comme populaire (= mpocropeunsiii). Le passé simple sera déplacé dans le
langage parlé, tandis qu’on ne saurait s’en passer dans une ceuvre littéraire. Le verbe
mourir est le mot neutre. Il refléte d’une maniére objective le fait correspondant de la
réalité et peut s’employer dans n’importe quel acte communicatif. Son synonyme
décéder se rencontre dans une sphére beaucoup plus limitée. C’est un terme officiel,
administratif qui est employé dans des actes juridiques, dans un nécrologue. Par
contre, les termes calancher, clamcer, crever sont traités comme populaires,
grossiers. Une nuance opposée est observée dans les mots disparaitre, s’éteindre,
partir qui peuvent fonctionner comme synonymes du verbe mourir. Ces termes
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évoquent dans notre esprit une atmosphere ¢€levée, solenelle. Employés métapho-

riquement, ces verbes désignent le fait de la mort d’une maniere euphémique.

[A cété des synonymes stylistiques le verbe mourir possede des synonymes
idéographiques, sémantiques comme par exemple, périr, tomber qui sont étudiés par la
lexicologie. Citons également les synonymes stylistiques du verbe russe ymepems:
CKOHYambCsl, oMepemb,0KOHypUmMbCs, CcKarycmumbCs, CKOMbIMUMbLCS, MOOOXHYMb,
OKOoflemb, 3az2HymbCs, [MO4Yumb, Cbhlepamb 8 swuK, Oamb Oyba, omdlamb KOHUBI,
omnpasumbCcs Ha mom ceem, npukasame 00/120 Xumb U m.0.]

De ce qui précéde on peut tirer cette conclusion que la stylistique étudie le choix, la
variation des moyens linguistiques provoqués par des facteurs sociaux,
psychologiques, communicatifs. Elle s’intéresse a la couleur stylistique des variantes
¢tudiées, a leur fonction stylistique dans le discours. La- stylistique (la
linguostylistique a la différence de la stylistique littéraire) s’occupe de deux
problémes essentiels: 1) 1’étude des ressources stylistiques d’une langue, 2) 1’étude
des styles fonctionnels.

L’étude des ressources stylistiques est le domaine traditionnel de la stylistique qui
s’appuie sur les notions de couleur stylistique, de norme, de variation. A chaque
niveau de la langue, comme nous 1’avons démontré plus haut, il existe plusieurs
formes, plusieurs variantes entres lesquelles on peut choisir. Ces variantes différent
par leur couleur stylistique (neutre, familier, populaire, argotique, etc), s’emploient
dans des conditions bien déterminées étant déplacées dans d’autres situations.

Le deuxiéme probléme de la linguostylistique celui des styles fonctionnels est
relativement nouveau pour la stylistique. Il souleve beaucoup de contreverses surtout
parmi les stylisticiens frangais qui utilisent une terminologie assez hétérogéne pour
désigner ce domaine de recherches stylistiques: niveau de langue, stratégie discursive,
¢tage, registre, dialecte fonctionnel, etc.

La stylistique fonctionnelle étudie le fonctionnement du langage dans les différentes
spheres de la communication qui correspondent a telle ou telle autre activité de
I’homme. Dans le code écrit on distingue: style officiel (administratif), scientifique,
des mass média, des belles lettres; dans le code oral: style familier, populaire,
argotique.

La stylistique est étroitement liée avec les autres sciences linguistiques. Sans ’appui
de la grammaire, de la phonétique, de la lexicologie, etc. qui lui fournissent des
données exactes sur le systeme de la langue elle ne saurait obtenir de bons résultats. A
la différence des autres sciences linguistiques, la stylistique n’a pas de niveau spécial.
Elle s’intéresse, comme il a été déja noté, au fonctionnement des différentes unités
linguistiques a tous les niveaux de la langue, a leur aptitude de satisfaire aux besoins
de la communication, a leur couleur et fonctions stylistiques. Si la grammaire ou la
phonétique nous enseignent de parler correctement, sans fautes, la stylistique nous
apprend a nous exprimer bien, a adapter notre langage aux conditions de la
communiation.
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La stylistique est également liée a I’histoire de la langue puisque la couleur stylistique
des formes linguistiques change avec I’évolution de la langue et tous les styles
fonctionnels ont subi une longue évolution au cours des siecles.

En outre la stylistique se trouve en contact avec de telles disciplines non linguistiques
comme la psychologie ou la sociologie puisqu’elle s’intéresse aux effets produits par
le langage sous I’influence des facteurs affectifs ou a la différenciation sociale de la
langue nationale.

Comme toute autre science la stylistique dispose de toute une série de méthodes qui
lui permettent de procéder a I’analyse des faits d’expression.

En premier licu c’est la méthode de comparaison qui est I'une des plus universelles.
La comparaison est 1’essence de 1’analyse stylistique. Grace a cette méthode on arrive
a déterminer les différentes nuances stylistiques que posseédent les variantes dégagées
a tel ou tel autre niveau de la langue. Cette méthode s’applique également avec fruit a
I’étude stylistique comparée de deux ou de plusieurs langues.

La méthode de comparaison est souvent accompagnée de la méthode de substitution,
qui consiste a remplacer un des €léments du contexte donné par un autre €¢lément pour
¢tablir I’équivalence ou la différence stylistique entre les unites.

EX. Membre de I’Académie royale de Belgique et de ’Académie Goncourt,
grand-officier de la Légion d’Honneur, Colette s’éteint en pleine gloire le 3 aoiit
1954,

En substituant au verbe s’éteindre dans cet exemple les verbes mourir, partir,
crever etc. nous arrivons a préciser les nuances décrites plus haut.

La méhode suivante est la méthode distributive qui suppose la nécessité d’analyser les
¢léments du contexte qui peuvent accompagner le mot en question (Ou une autre
forme étudiée). Ainsi pour comprendre la différence stylistique entre les mots béte et
animal il est trés utile d’étudier les contextes typiques pour chacun de ces termes:
I’amour des bétes, une sale béte, pauvre béte, brave béte; animaux domestiques,
sauvages, la classification des animaux, animaux disparus, etc. L’analyse de ces
contextes montre que la valeur de béte est plus affective que la valeur de animal qui
est neutre.

Une des méthodes les plus répandues dans les recherches stylistiques est la méthode
statistique. Elle consiste a déterminer la fréquence d’un mot ou d’une autre forme
linguistique dans tel ou tel contexte, dans tel ou tel style fonctionnel, chez tel ou tel
auteur. Souvent ¢’est I’emploi plus ou moins généralisé d’une expression par telle ou
telle catégorie d’usagers qui crée sa valeur stylistique.

Ainsi, les mots azur, firmament sont traités comme poétiques puisqu’ils se
rencontrent plus souvent dans la poésie, beaucoup plus souvent chez les poétes que
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chez les prosateurs. Les adjectifs de relation du type présidentiel, ministériel sont
caractéristiques surtout pour le langage des journalistes, etc. On peut constater avec
Pierre Guiraud que «la statistique est un des instruments les plus efficaces dans 1’étude
du style».

Enfin on peut mentionner la méthode componentielle ou sémique qui commence a
pénétrer ces derniers temps dans les recherches stylistiques.

Comme on a vu plus haut, toutes ces méthodes (et d’autres encore) ne sont pas
appliquées isolément mais s’accompagnent et se complétent les unes les autres.

En guise de conclusion on peut dire que la stylistique moderne s’occupe de deux
grands problémes. D’une part, elle étudic les ressources stylistiques d’une langue
nationale a tous ses niveaux et, d’autre part, elle s’intéresse au fonctionnement du
langage dans les différentes sphéres de 1’activité humaine, ¢’est-a-dire aux différents
styles fonctionnels. La stylistique est liée a toutes les sciences linguistiques et a
certaines sciences non linguistiques et dispose de toute une série de méthodes
permettant de procéder a I’analyse stylistique des faits d’expression.

Jleknus 3

La notion du style (style fonctionnel).
La notion de la norme. Le systéme des normes du francais
moderne.

Bibliographie:
1. Xoanckas 3.H1. Lut. cou. ctp. 64-219.
2. Mopen M K., Terepesauxkosa H.H. Ilut. cou. cTp. 10-13,122,123.

La notion du style (style fonctionnel).

Les notions essentielles de la stylistique sont la notion du style, de la norme, de la
couleur stylistique, de la synonymie, de la variation.

La notion du style est propre non seulement a la stylistique de quoi témoignent les
expressions suivantes: style énergique, style militaire, meubles de style anglais, des
robes dans le style de Second Empire, style d’un courreur, etc. Ce qui est commun a
tous ces emplois du mot style c’est qu’il est toujours li¢ a ’homme et d’autre part au
choix. Dans chaque cas I’homme choisit tel ou tel mode de s’habiller, telle ou telle
manicre de se conduire, telle ou telle fagon de parler. Utilisant une méme langue (le
francais, le russe, 1’anglais, etc.) nous en faisons un emploi différent dans des
circonstances différentes. «Le style,- écrit J.Marouzeau - revét des aspects différents
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suivant qu’on parle ou qu’on €crit, qu’on s’adresse a des intimes ou a un public, qu’on
est ignorant ou cultivé, suivant qu’on vise a la simplicit¢é ou a I’artifice, qu’on
s’accomode de la onotonie ou qu’on recherche la variété, qu’on imite ou qu’on veut
étre original, qu'on a un tour d’esprit analytique ou synthétique, intellectuel ou
affectif, concret ou abstrait, conservateur ou novateur. Les vers ne se disent pas
comme la prose, une tragédie ne se débite pas comme une comédie, ni un discours
académique comme une simple causerie». (Précis de stylistique francaise, p. 14).

La langue nous offre des possibilités immenses pour varier notre discours, pour le
rendre plus adéquat, plus conforme aux besoins de la communication, aux
circonstances données, aux normes correspondantes. Le langage d’une personne
exprime non seulement ses pensées. Les moyens phonétiques, lexicaux, grammaticaux
choisis par le locuteur traduisent aussi ses sentiments, son humeur, son intelligence, sa
culture, ses rapports avec 1’auditeur.

Comparons les phrases suivantes:

Le pain!

Passe-moi le pain!

Passez-moi le pain, s’il vous plait.

Voudriez-vous me passer le pain.

Auriez-vous la bonté de me passer le pain, s’il vous plait.

Oserai-je vous prier d’avoir I’obligeance de me passer le pain. (mpumep

K. lonuauHa, ctp. 19)

[Cf.: « Madame, ce m’est une gloire si grande de me voir assez fortuné pour étre
si heureux que d’avoir le bonheur, que vous ayez eu la bonté de m’accorder la grace de
me faire [’honneur de m’honorer de la faveur de votre présence. (Moliere)]

Si la premiére phrase de cet exemple représente un ordre adressé a un inférieur, la
derniére phrase est pleine d’une politesse exagerée et méme de servilité.

Dans D’antiquité il était déja question de composer son discours non seulement
selon les régles grammaticales mais aussi de sorte qu’il soit capable de correspondre
aux circonstances et au but de la communication. Les stylisticiens ou, plus présisément,
les rhéteurs antiques (la stylistique comme science est née au début de XX siccle)
distinguaient déja trois styles: le simple, le tempéré, le sublime. Nous retrouvons cette
classification un peu modifiée en France au XVIII siecle. L’Académie frangaise
distingue ‘les styles suivants: style élevé (tragédies classiques, odes) style moderne
(romans, nouvelles) style simple (comédies, farces, fables) Les spheres du
fonctionnement de la langue dans la sociét¢ moderne se sont sensiblement élargies et le
nombre de styles, de styles fonctionnels a augmenté. L’existence d’un riche systéme des
styles fonctionnels est caractéristique pour les langues littéraires développées qui
remplissent diverses fonctions sociales dans la vie d’une nation.

Le style fonctionnel c’est un systéme de faits d’expression, qui résulte du choix du
sujet parlant ou écrivant en fonction de la sphére communicative et des circonstances
données. [Quand les moyens choisis ne sont pas conformes a la situation donnée cela ne
reste pas inapergu par les interlocuteurs.
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(Cf.: XKena paccka3biBaeT BEpHYBILIEMYCs C pabOThl MY)KY, YEM OHA 3aHUMAJACh: « 51
YCKOPEHHBIMU TEMITaMH OOECIeylia BOCCTAHOBJIEHUE HAJUICKAIEro IMOpsaKa Ha
KUIOW TUIONIA/IM, a TaK)Ke B TIPEIHa3HAYEHHOM JIJI1 IPUTOTOBJICHUS MUY MOJACOOHOM
NoMeIlleHnH oOIero moJyib3oBaHusl. B mocnenyromuii mepuoj; BpeMEHU MHOIO ObLIO
OpraHU30BaHO TMOCEIICHHE TOPTOBOM TOYKH C IENbI0 MPUOOPETEHUST HEOOXOAUMBIX
MIPO/IOBOJIbCTBEHHBIX TOBAPOB.»).

La notion de 1a norme. Le systéme des normes du francais moderne.

Une autre notion fondamentale de la stylistique est la notion de la norme. La norme
est un mode habituel de parler adopté par une collectivité¢ donnée. C’est un standard, un
mode¢le de la communication. Dans chaque langue il existe tout un systétme de normes
qui doit constituer la base de 1’analyse stylistique. Le systéme de normes du francais
moderne comprend: la norme de la langue, la norme littéraire, la norme interne d’un
style fonctionnel, la norme neutre, la norme communicative. (voir: Xoanckas 3.U.
IIUT. COY. CTp. 64 u cI. ).

La norme de la langue.

C’est P’aspect historique de 1’évolution d’une langue qui régit I’élaboration de cette
norme. Sont conformes a la norme de la langue tous les faits du systéme linguistique
dans une période donnée. Sont condamnés par cette norme les formes linguistiques
tombees en désuétude ou bien des néologismes qui ne sont encore pas adoptés par le
systeme de la langue. Comme la langue évolue constamment la norme de la langue ne
reste pas la méme pour toutes les étapes de cette évolution. Elle est continuellement
revue, précisée, complétée.

Ex.: Au XIX siécle le verbe partir devait s’employer seulement avec la préposition
pour: partir pour I’Italie, pour la campagne, etc. La norme du frangais moderne ne
connait plus de pareilles restrictions et le verbe partir peut s’employer avec plusieurs
autres prépositions: partir au front, en voyage, pour I’Amérique.

[B pycckom sizeixe ¢ XIX 6. Gvino nopmoii yoapenue dapum, 6apum Opywcum
Coenacno cezodmmmeu HopMme yoapeHue naodaem Ha KOPeHb dapum, éapum, Opyxcum.
Hckmiouehue 360num.]

De cette facon tout ce qui est largement employé dans la langue moderne (y compris les
expressions populaires, grossi¢res ou vulgaires comme Salaud, dégueulasse, etc.) est
conforme a la norme de la langue.

La norme littéraire.
Cette norme apporte beaucoup plus de restrictions dans le fonctionnement de la langue

que la norme précédente. Il s’agit cette fois de la langue littéraire, c’est-a-dire du
meilleur modele de la langue nationale. La norme littéraire est propagée par la radio, la
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télévision, la presse. N’est pas conforme a cette norme le langage populaire qui abonde

en expressions grossiéres, de toute sorte, en vulgarismes, en formes incorrectes.
[La norme littéraire n’est pas respectée par ex. dans les phrases suivantes:

Qu’est que ce double métre? (= qui est cet homme de grande taille?)

Attaque-moi sur le fil vers dix plombes. (= téléphonemoi vers dix heures.)

(ITpumepor 3.1 Xosanckoii. [{um. cou., cmp. 74)]

Il importe de souligner que la notion de la langue littéraire ne coincide pas avec la
notion de la langue des belles-lettres. La langue de la littérature, des écrivains est un
phénomene beaucoup plus large que la langue littéraire. Les écrivains peuvent pour des
raisons esthétique, pour mieux peindre leurs personnages employer dans leurs oeuvres
le lexique qui n’est pas conforme a la norme littéraire c’est-a-dire des.mots populaires

et méme argotiques. La norme littéraire n’est pas fixée une fois pour toutes.

[Comme la norme précédente elle évolue. Comme exemple de cette évolution on peut citer le mot
mousse qui avait autrefois une signification vulgaire (excrément). Aujourd’hui mousse a perdu sa
nuance négative et s ‘emploie dans le francais littéraire. (Xoseanckasn 3.U. cmp. 31)]

La norme interne d’un style fonctionnel et d’un type de texte.

Toute variété fonctionnelle de la langue, que ce soit en communication écrite

ou en communication orale, implique 1’existence d’une norme interne qui résume les
traits caractéristiques de ce mode d’expression et le distingue des autres styles

langagiers. [Cette norme impose plus de restrictions au choix et a la mise en oeuvre des moyens
d’expression que la norme de la langue et, méme, la norme littéraire. C’est ainsi que tous les styles
ecrits (style administratif, style scientifique, style des mass-média, style des oeuvres littéraires) sont
conformes a la norme littéraire, ce qui constitue leur

trait commun. Mais chacun de ces styles est régi en plus, par sa norme interne qui le distingue des
autres styles écrits.]

Voyons de ce point de vue un-titre de journal: Les Palestiniens, trés jeunes

en téte, manifestent. L’armée israélienne tire: un mort, des blessés. Ce titre est composé, selon
Chovanskaia, conformément a la norme interne du style de la presse. Il paraitrait
¢trange et déplacé dans une oeuvre littéraire ou dans un ouvrage scientifique, car il
s’écarte de leurs normes internes. Non seulement un style langagier dans son ensemble,
mais aussi ses-genres, ses types de textes sont régis par une norme interne propre a
chacun d’eux. C’est ainsi que dans le style de la presse des genres différents (article de
fond, éditorial, communiqué, commentaire politique, faits divers, pamphlets, etc.)
présentent tous leurs normes internes qui ne se confondent pas, tout en se recoupant
partiellement. En communication orale les normes internes sont différenciées tout
d’abord selon leur conformité ou non conformité a la norme littéraire. Si le style
familier ne s’écarte pas de la norme littéraire, le langage populaire dans son ensemble et
I’argot s’y opposent, se trouvant au-dela de cette norme. Divers types de relations entre
les normes internes (inclusion, exclusion, croisement) maintiennent et développent la
richesse stylistique d’une langue nationale dont 1’unité est assurée par la norme
littéraire.
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La norme neutre.

Elle est représentée par un «mode d’expression neutre» qu’on trouve dans la pratique
langagicre sous forme d’éléments privés de toute valeur stylistique. La norme neutre est
la plus étroite. Elle est aussi la plus conventionnelle et se rapproche le plus d’une
abstraction scientifique. Cette norme sert de point de départ pour révéler et étudier les
moyens d’expression stylistiquement marqués. C’est ainsi que I’analyse de la série
synonymique bagnole, guimbarde, tacot, chignole etc. devient possible grace au terme
d’identification voiture appartenant a la norme neutre.

La norme communicative.

C’est la norme la plus large: elle est représentée par un mode d’expression

accessible aux interlocuteurs. C’est la perception adéquate du discours en
communication qui sert ici de critére de normativité. Tout élément linguistique, tout
mode d’expression sera conforme a la norme communicative a condition d’étre
intelligibles, c’est-a-dire d’étre interprétés par le destinaire en conformité avec
I’intention du sujet parlant.

[Par ex. John s’est fait nationaliser francais contient une faute lexicale

(nationaliser/naturaliser) et viole la norme de la langue. Cependant, comme le fait remarquer
R. Martin, cet énoncé est intelligible a tout le monde et donc il est conforme a la norme
communicative. Cette norme n'est pas observée dans des expressions absurdes, comme Les
idée vertes dorment furieusement. // s'agit dans ce cas de déformations logico-référentielles.
Dans dautres cas les violations de la norme communicative sont dues aux transgressions de
certaines regles psychologiques de la parole. Le rat que lechat que le chien a mordu a poursuivi

a pris la fuite.]

En guise de conclusion il faut souligner que la catégorie de la norme doit étre

congue non comme. un seul standard, figé et extrémement astreignant, mais comme un
systeme de normes indépendantes. Transgressant une des normes le fait de style reste en
méme temps. conforme aux autres normes. La déviation d’une norme ne doit étre
considerée comme une violation de langage. S’écartant d’une ou de plusieurs normes
telle expression peut rester conforme a toutes les autres normes. La prise en compte
d’un systéeme de normes et non d’une seule norme rigide et archaisante est une
condition obligatoire de toute recherche stylistique. Elle permet d’éviter une
interprétation simpliste, parce que trop étroite, des phénomeénes stylistiques, de saisir
leur réle dans les rapports dialectiques du général et de 1’individuel en langage.
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Jlexknuusa 4
La couleur stylistique et ces composantes.
La notion de la variation. La synonymie.

Bibliographie:
1. Xoanckas 3.U1. Ilut. cou. ctp. 64-219.
2. Mopen M.K., TerepeBauxoBa H.H. I{ut. cou. cTp. 10-13,122,123.

La notion de la couleur stylistique.

La couleur stylistique contient trois composantes: axiologique “(affective), imagée et
symbolique.

I. La composante axiologique (affective).

I1 est important d’opposer 1’axiologie (1’appréciation) affective et rationnelle. Bien que
les mots peur, joie, amour, haine, amitié etc. se rapportent au domaine notionnel des
émotions, sentiments ils peuvent s’actualiser sans exprimer ni provoquer chez le
destinataire de phénomenes affectifs.

Pour dégager un caractére axiologique affectif dans la sémantique du mot, il faut définir
le degré de son intensité et de son importance informative dans la structure de la
signification lexicale.

Dans les mots soiilard, pochard, soiffard, vachard, rossard les caractéres
axiologiques jouent un rdle prépondérant au niveau différentiel, ce qui n’est pas le cas
des mots ivrogne, méchant, cruel.

Il s’agit donc dans le premier cas d’appréciation affective, dans le second d’appréciation
rationnelle.

On observe la méme différence dans les paires de mot suivants:

paresseux - feignant, flemmard,;

peureux - dégonflé, foireux, trouillard.

Dans paresseux et peureux I’appréciation est rationnelle et porte un caractére tres
général ce qui en fait des dénominations neutres. Leurs synonymes cités expriment
I’appréciation affective et représentent les variantes stylistiques. L’appréciation
affective est due a I’intensité de la qualité et a sa dépréciation contenues dans les mots
cités. Ces deux composantes sont, en plus, accentuées par la marque familiere ou
populaire de ces synonymes et par leur forme interne apportant une composante imagée.
On peut donc conclure que des deux composantes axiologiques - rationnelle et affective
- seule la derniére fait partie de la valeur stylistique.

L’axiologie affective se combine généralement avec une composante imagée et/ou une
composante symbolique.
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Il. La composante imagée.

Le caractére imagé d’une dénomination est toujours associé a sa forme interne. La
forme interne est une composante imagée mise a la base de la dénomination et saisie
comme telle par les usagers de la langue en raison de la spécificité formelle et
sémantique du mot assurant ses rapports avec l’unité motivante. L’intensité avec
laquelle se manifeste la composante imagée de la forme interne dépend du degré-de son
incompatibilité logique avec le noyau conceptuel de la signification. Plus cette
incompatibilité est évidente, plus I’image est vive. Comparons trois dénominations
populaires de 1’agent de police: cogne, hirondelle, vache a roulettes.

Dans le mot cogne la composante imagée (cogner pop. - battre, rosser) n’est pas en
contradiction logique avec son noyau conceptuel: les fonctions officielles d’un agent de
police n’excluent pas 1’application de la force physique. Voila pourquoi la composante
imagée se manifeste ici avec peu d’intensité. C’est 1’affectivité et la dépréciation qui
jouent le réle principale dans cette dénomination. Dans le cas de hirondelle, vache a
roulettes la composante imagée se manifeste avec beaucoup plus d’intensité parce que
I’image d’une hirondelle et celle d’une vache se mettent en contradiction avec le noyau
conceptuel de la signification de ces termes. Voila pourquoi c’est I’image, et non la
composante axiologique, qui prédomine dans la sémantique de ces noms.

L’image initiale qu’on trouve a 1’origine de ces dénominations ajoute a leur sémantique
des semes supplémentaires qui participent aussi a 1’identification de 1’objet: «rapidité du
déplacement», «caractére inattendu de 1’apparition» dans I’hirondelle; «mode de
déplacement et aspect extérieur comique» dans vache a roulettes (cf. agent cycliste qui
est neutre).

Dans tous les cas la composante imagée se combine dans la forme interne avec une
composante axiologique. -Tandis que la composante axiologique peut exister sans
image, indépendamment de la forme interne. Dans ce cas elle s’appuie sur la troisiéme
composante de la valeur (couleur) stylistique - sur la marque symbolique.

I1l. La composante symbolique

La composante symbolique est un séme «signalétique» indiquant les conditions
situationnelles d’emploi des unités lexicales qu’elle marque et s’associant a une
composante axiologique dans leur structure sémique. Cette notion correspond a celle
des effets par évocation de Ch. Bally.

Seules les unités lexicales neutres, employées dans toutes les sphéres communicatives
sont privées de séme signalétique. Tous les autres types du lexique contiennent cette
composante qui précise la sphére et les conditions communicatives dans lesquelles ce
lexique est généralement employé. Il s’ensuit

que sa fonction est non seulement symbolique mais aussi régulatrice, car cette marque
dicte, pour ainsi dire, certaines régles d’emploi du lexique.

La composante symbolique est saisie par les usagers grace a I’opposition des mots
neutres aux mots stylistiquement marqués: enfant - mome, mourir - décéder, etc.
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La composante symbolique se réalise a travers une des deux composantes précédentes
ou toutes les deux dont elle a besoin pour subsister. Elle est de nature plus générale et se
situe presque toujours au niveau catégoriel de la structure sémantique. Elle n’est
presque jamais la composante dominante. Les composantes de la valeur stylistique sont
enregistrées dans les dictionnaires de la langue francaise:

composante axiologique: iron. - ironique, pej. - péjoratif, plaisant (uryriusoe),

ou encore: terme de tendresse, laudatif etc.;

composante imagée: fig. - figur¢;

composante symbolique: cour. - courant, fam. - familier, pop. - populaire,

vulg. - vulgaire, arg. - argotique, enfant. - enfantin, poét. - poétique, litter. -

littéraire, admin. - administratif, techn. - technique, sc. - scientifique.

La notion de la variation. La synonymie

Le style repose sur le choix conscient des moyens d’expression. Selon le stylisticien
francais F. Deloffre «Le fondement de la théorie de I’expressivité est la notion de choix.
C’est pourquoi il nous est presque impossible de «faire du style» dans une langue dont
nous n’avons que des notions sommairesy. (

I1 existe deux sortes de synonymie: synonymes idéographiques et synonymes
stylistiques. Les premiers se distinguent par des nuances de sens (mourir, périr,
tomber) et font 1’objet de la lexicologie. Les seconds différent par leur couleur
stylistique ayant une méme valeur lexicale (mourir, trépasser, décéder, crever;

lit, grabat, plumard, pucier, pieu). Les synonymes stylistiques constituent un
paradigme stylistique qui comprend, a c6té d’un terme neutre, des lexémes a effets
stylistiques variés.

D’autres exemples :

Synonymes idéogr. : regarder, dévisager, contempler, fixer, observer, examiner, consulter

(dévisager - ycraBuThes Ha, pasrisabiBath = Regarder (qgn) avec attention, avec insistance. =

fixer. ; contempler - cozepuars, paccmarpuBaTh =Regarder avec attention.; consulter -
Regarder (qqch.) pour y chercher des éclaircissements, des explications, des renseignements,
des

indices. Consulter un manuel, un traité, un dictionnaire; toiser — cmepuTh B3ryIsI0M = Regarder
avec défi, ou plus souvent, avec dédain, mépris. « elle le couvrit de son mépris en le toisant des
pieds a la téte » (Balzac))

Synonymes stylistiques :

regarder (neutre), viser, gaffer

(viser - mpocr. I'magers = Trés fam. Regarder. « Vise la gueule du cuisto - BoeH. mosap,

karreBap » ( Dorgeles); gaffer = cmotpers, Habmonate = Fam. Regarder attentivement. =
zieuter. Gaffe un peu la fille! = viser .; zieuter =cmotpers, rnasers VAR. zyeuter Fam. Jeter

un coup d'oeil pour observer (qqgch., ggn). = regarder; lorgner, reluguer. « La mome en tient

[..]
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Zieute-la. Tu t'rends compte » (Carco ).; reluquer - mocMaTpuBaTh ¢ JFOOOMBITCTBOM, ISJIMThH

rina3za = Fam. Regarder du coin de I'ocil, avec intérét et curiosité. = lorgner. Reluquer les filles.
« Il la reluqua : — Vous étes bien nippée- onetsi » (Dabit).; bigler - nornsapiBate rckoca,

loucher - xocutbes, = fam. bigler (cf. fam. Avoir un oeil* qui joue au billard et l'autre qui
compte les points; un oeil qui dit merde a l'autre; les yeux qui se croisent les bras). Loucher

1égérement (cf. fam. Avoir une coquetterie dans I'oeil). 24 Loc. fam. ¢ (1896) =Loucher sur,

vers : jeter des regards pleins de désir, de convoitise sur (qqn ou gqch.). = guigner, lorgner.
« Respelliere louchait sur le buffet » (Aragon).

I1 est a noter que la notion de la variation est plus large que celle de la synonymie. Les
mots synonymiques appartiennent a une méme partie du discours. Pourtant pour
exprimer une méme idée on peut utiliser non seulement les mots de la méme partie du
discours mais des formes trés variées: j’accepte, je veux bien, je ne dis pas non,
d’accord etc.

Ce phénomene qui déborde les cadres de la synonymie présente un intérét indiscutable
pour la stylistique puisqu’il s’agit toujours des variantes entre lesquelles

on peut opérer un choix.

De cette fagon on peut conclure que la stylistique comme toute autre science a ¢laboré
au cours de son évolution son propre systémes de notions dont les plus importantes
sont: la notion du style, de la norme, de la couleur stylistique, de la variation. Ses notion
sont souvent traitées différemment par divers stylisticiens.

Jexknusa 5
Les styles de prononciation

Plan

1. La norme orthoépique du francais et son évolution.

2. Les différentes classifications des styles de prononciation.

3. Les particularités du style recherché.

4. Le style moyen.

5. Le style familier.

Bibliographie:

1. Mopen M K., TerepeBuukoBa H.H. [{ut. cou.

2. Léon P. Aspects phonostylistiques des niveaux de langue. B k..
XpecromaTus o (ppaniry3ckoit crunuctuke. M., 1986.

Chaque langue a sa propre norme orthoépique, ¢’est-a-dire I’ensemble des regles de la
prononciation correcte. Cette norme n’est pas fixée une fois pour toutes, remarque qui
est trés importante surtout pour le frangais moderne qui, comme le souligne A.

Sauvageot, «est en pleine évolution phonétique». (Frangais écrit, francais parlé, p.
153.)
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Les plus grands changements sont observés dans le systéme vocalique. Ainsi, la
différence entre le [a] postérieur et le [a] antérieur s efface aujourd’hui. Le [a]

postérieur disparait peu a peu et devient plus antérieur de facon que les Francais ne
font plus de différence entre les mots patte/pate, tache/tache, rat/ras, pale/ pale,
moi/mois etc. La neutralisation de cette opposition est confirmée par différentes
enqueétes.

L’opposition entre le [0] fermé et le [] ouvert se maintient seulement dans la position
accentuée et disparait dans les syllabes inaccentuées.

Dans le systéme consonantique on observe la tendance a prononcer les mots du type
million [lj] et milliard [1j] comme [mijo], [mijar]. La consonne [ ] est-presque partout
remplacé par le groupe consonantique [nj]: vignoble, montagnard.

On pourrait multiplier ces exemples qui posent le probleme suivant: qu’est-ce

qui doit €tre considéré aujourd’hui comme norme orthoépique? Cette norme existe-t-
elle? Qui ¢tablie cette norme?

L’existence d’une norme n’exclut pas la possibilit¢ des variantes dans la
prononciation.

D’autant plus que, tout en souffrant certaines variantes, la norme connait des limites
qu’il est interdit de franchir. Ainsi la prononciation du mot obscur comme o(b)scur
ou se(p)tembre au lieu de septembre est sévérement blamée par les régles de la
prononciation. De méme la prononciation-a(v)oir, meub(l)e, rhumatis(m)e est traitée
comme incorrecte et vulgaire.

Par contre les variantes peut-étre et [ptet] sont toutes les deux admises par la

norme. On peut dire la méme chose de puis/p(u)is, il y a/[ja] etc.

L’existence des variantes phonétiques conformes a la norme orthoépique conduit les
phonéticiens a la nécessité de les classer puisque stylistiquement elles ne sont pas
pareilles: 1’une étant plus soutenue, recherchée et méme solennelle, 1’autre plus
relachée, la troisiéme neutre.

Il existe plusieurs classifications des styles de prononciation.

L’académicien Illepoa JI.B. distinguaient deux styles seulement. le style plein
(soutenu) et le style parler (familier).

Une classification plus détaillée est proposée par Pierre Fouché qui distingue 4 styles
de pronontiation appelés «debitsy:

1.-le débit de la conversation familiére;

2. le débit de la conversation soignée et de la lecture;

3. le débit de la conférence ou du discours;

4. le débit de la diction des vers.

La plus répandue est aujourd’hui la classification des styles de prononciation en trois
grandes catégories: style recherché (soutenu), style moyen, style familier.

Style recherché.
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C’est le style de toutes sortes de discours prononcés devant un auditoire que le sujet
parlant cherche a convaincre, a toucher, a impressionner. Les traits de ce style sont
¢galement présents dans la récitation des extraits de prose littéraire.

Dans tous ces cas on articule pour atteindre au maximum de distinction entre les
phonémes. La prononciation des voyelles et des consonnes reste distincte méme dans
les syllabes inaccentuées.

Les [8] caducs sont prononcés en plus grand nombre, souvent méme a la détente
consonantique de mot (veulent, monde, parade). Il est important de souligner que la
prononciation des [8] caducs préte au discours un ton solennel:

«Au nom du président de la République et en vertu des pouvoirs qui me

sont conférés, je vous fais chevalier de la Légion d’honneur.

Le style recherché se caractérise aussi par un grand nombre de liaisons: on fait toutes
les liaisons obligatoires et un grand nombre de liaisons facultatives.

L’absence d’une liaison facultative peut s’expliquer par le besoin de I’expressivité: la
liaison est remplacée dans ce cas par le coup de glotte. (Xpecromarus, ctp. 77 ). De
Gaul: C’est dans la / légalité, que / moi-méme et mon / gouvernement,

avonsnassumé, avons assumé le mandat exceptionnel d’établir un projet de /

constitution / nouvelle.

La prononciation des [8] caducs, le grand nombre de liaisons ainsi que la
prononciation des cosonnes doubles dans-le’ style recherché s’expliquent, selon P.
Léon, par I’influence («attirance magique») de la forme écrite, de la graphie - toujours
considérée comme une sorte d’idéal. (Xpecromarusi, 77).

Parmi les caractéristiques prosodiques du style recherché il faut mentionner en
premier lieu son débit ralenti. D’autre part, le style recherché se caractérise par un
grand nombre de pauses inattendues, inhabituelles, par une grande quantité d’accents
d’insistance, par 1’augmentation des écarts mélodiques et par d’autres phénomeénes
encore.

Style moyen.

C’est le style des speakers de la radio et de la télévision dont la prononciation reflete
I’usage moyen, sans recherche (pour plaire au grand public) et sans familiarité
excessive (a cause du micro). C’est la prononciation «standard» - comme le dit P.
Léon, c’est le modele proposé a longueur de journée a des millions de Francais et
celui-qui a plus de chance de triompher un jour. (Xpecromatus,73 ).

Le style moyen c’est aussi la prononciation des partenaires dans une conversation
officielle et soignée (a I’école ou a ’'université, par exemple).

L’articulation des phonémes reste assez nette dans ce cas. Pourtant dans les positions
inaccentuées on observe la confusion du timbre des voyelle opposées: [€] - [e], par

exemple (maison = [mezd]), etc.
On observe dans le style moyen une tendance a supprimer beaucoup de liaisons
facultatives et d’[8] caducs:
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je n(e) peux pas

ravis d(e) faire vot(re) connaissance

des l(e) départ, etc.

C’est le debit rapide qui prédomine dans le style moyen. Le rythme est caractérisé par
une distribution assez régulicre des accents et des pauses. La mélodie suit
généralement la ligne normale utilisant quatre niveaux de tons.

Style familier.

C’est le style de la prononciation employée dans une conversation entre les amis
intimes, les camarades de travail, entre les membres d’une famille, etc, Il refléte un
¢tat spontané, détendu et une absence d’autocontrdle qui est propre aux Styles moyen
et recherché. Le style familier répond au besoin de brieveté et d’expressivité. Ce fait
détermine I’amuissement non seulement d’[8] caducs mais de bien des autres
phonémes et méme syllabes. Pourtant 1’ellipse des phonémes concerne des groupes de
sons bien précis et se produit dans des conditionS déterminees. C’est la un critere
important qui permet de sé€parer la prononciation familiere des personnes cultivées de
la prononciation populaire qui n’est pas conforme a la norme orthoépique.

Ainsi ’amuissement de [b] dans obstiné est considéré comme vulgaire tandis que la
chute des phonémes dans I’expression p(eu)t €t(re) ne choque aucune personne
cultivée. Il y a donc des limites que la convention interdit de franchir.

En général la chute des phonémes est possible dans des mots monosyllabiques
a valeur grammaticale qui sont caracterisés par une haute fréquence:

- dans les pronoms sujets ou complément: t(u) as, i(l)s ont dit;

- dans les prépositions et conjonctions: m(ais) enfin;

- dans les verbes avoir et étre: ¢’(es)t assez — [sase].

Les consonnes s’amuissent dans les groupes inséparables tr, br, bl, pl ou la
chute des sonantes est provoquée par leur position finale:

vot(re) fille

des autres éleves [de z od z el€:V].

Fréquente est 1a chute des semi-consonnes: p(u)is, voila [vala] - [vila].

Il faut souligner que 1I’amuissement des phonémes en style familier n’estjamais mis en
relief. On articule dans ce cas tres légérement et vite.

Une autre particularité du style familier est la tendance a supprimer un trés grand
nombre de liaisons:

je suis allé

ca doit étre

de plus en plus.

Une autre tendance qui se manifeste dans le style familier c’est la tendance a
accentuation expressive.
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Au niveau prosodique le style familier se caractérise par les pauses et les phénomenes
d’hésitation. Souvent les pauses sont remplies par «euh». Le rythme est le plus
souvent rapide, I’intonation est trés expressive.

Résumé.

Les variantes de la prononciation sont étudiées par la phonostylistique dont les
fondements ont été creusés par le linguiste russe N.S. Troubetskoi.

La norme orthoépique évolue constamment, admet certaines variantes, mais impose
des restrictions, des limites qu’on ne peut pas franchir.

On considére aujourd’hui comme norme orthoépique la prononciation des speakers de
la radio et de la télévision.

La classification des styles de la prononciation la plus répandue distingue trois styles:
recherché, moyen, familier. Chaque style différe des autres par ’articulation des sons,
par le nombre de liaisons et de [8] caducs, par les caractéristiques prosodiques.

3AJIAHUS 111 CAMOCTOSITEJIbHOM PABOTHI

3amanue 1. Onpenenurte NPUHAIIEKHOCTh CIECAYIOMINX TEKCTOB K
Pa3IUYHBIM (PYHKITMOHAIBHBIM CTUIISIM. OOOCHYITE CBOM BBIBOJI TPUMEPAMH.

Tekcr 1.

Trois mois pour réfléchir a ce qu'est I'identité nationale de la France. Le ministre de I'lmmigration,
Eric Besson, a dévoilé, lundi, dans un communiqué, le calendrier et les modalités du «grand débat»
sur l'identité nationale: Cette réflexion nationale, qui associera les forces vives de la nation
(associations, syndieats, enseignants, parents, éléves, élus locaux), s'ouvrira le 2 janvier pour
s'achever le 28 février par la présentation d'une synthése.

Les participants devront répondre a deux questions générales - «Pour vous, qu'est-ce qu'étre
francais aujourd'hui ?» et «Quel est 1'apport de lI'immigration a l'identité nationale ?» - et a de
nombreux points précis. Au programme et dans le désordre : la définition de «notre nationy, la
solidarité nationale, la laicité, I'opportunité d'obliger les jeunes a chanter au moins une fois par an
La Marseillaise, etc. Comme prévu, les réunions se dérouleront «dans chacune des 100 préfectures
de départements et des 350 sous-préfectures» et seront animées par le corps préfectoral, mais aussi
par les parlementaires nationaux et européens.

Apreés la polémique sur les tests ADN, Eric Besson a donc mis les formes vis-a-vis de la majorité
en informant préalablement les présidents des groupes UMP de I'Assemblée et du Sénat, Jean-
Francois Copé et Gérard Longuet, ainsi que 1'eurodéputé Michel Barnier. Maniere pour 1'ex-PS,
cit¢é comme «premier ministrable», de montrer qu'il souhaite dorénavant travailler main dans la
main avec la majorité. Pas siir que Jean-Frangois Copé apprécie que le ministre de I'lmmigration
lance un débat sur un theme qu'il porte lui-méme depuis des mois...
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Tekcr 2.

Le systéme judiciaire francais se divise en deux grands ordres de juridictions: 1’ordre
administratif et ’ordre judiciaire. On distingue 4 sortes de juridictions principales : civiles, pénales,
professionnelles, administratives.

La compétence d’une juridiction dépend de plusieurs facteurs, tels comme: I'étendue de la
compétence géographique d'une juridiction ou compétence territoriale; le type de contentieux qu’elle
peut &tre amenée a juger etc.

La police est I'ensemble des forces chargées du maintien de 1'ordre. Elles dépendent de'deux
départements ministériels. La Police nationale est sous l'autorit¢ du ministre de l'Intérieur. Les
personnels actifs de la police nationale sont soumis a des obligations particuliéres, peuvent
bénéficier d'indemnités exceptionnelles et de conditions particulieres en matieres de régime
indemnitaire et de retraite en raison de la nature spécifique de leurs fonctions et des missions qui
leur sont confiées.

La Gendarmerie nationale maintient ses liens avec les trois armées. (terre, mer, air). La
Gendarmerie nationale, force de police a statut militaire, réléve du ministre de la Défense. La
Gendarmerie nationale, est affectée a la surveillance des zones rurales et a des taches spécifiques.

Les juridictions civiles du premier degré sont: Juge de proximité, Tribunal d'instance,
Tribunal de Grande Instance, Juge pour enfants et Tribunal pour enfants, Conseil des prud’hommes,
Tribunal de Commerce, Tribunal des Affaires de Sécurité Sociale, Tribunal Paritaire des Baux
Ruraux .

Les juridictions pénales du premier degré sont: Juge de proximité, Tribunal de police ,
Tribunal correctionnel, Cour d’assises.

Texkct 3.

« - Retraite mon cul, dit Zazie. Moi c'est pas pour la retraite que je veux étre institutrice.

- Non bien sir, dit Gabriel, on s'en doute.

- Alors c'est pourquoi? demanda Zazie.

- Tu vas nous espliquer.

- Tu trouverais pas tout seul, hein?

- Elle est quand méme fortiche la jeunesse d'aujourd'hui, dit Gabriel a Marceline. Et a Zazie:
- Alors? pourquoi que tu veux I'étre, institutrice?

- Pour faire chier les momes, répondit Zazie. Ceux qu'auront mon age dans dix ans, dans
vingt ans, dans cinquante ans, dans cent ans, dans mille ans, toujours des gosses a emmerder.
- Eh hien, dit Gabriel.

- Je serai vache avec elles. Je leur ferai 1écher le parquet. Je leur ferai manger 1'éponge du
tableau noir. Je leur enfoncerai des compas dans le derriére. Je leur botterai les fesses. Parce
que je porterai des bottes. En hiver. Hautes comme ¢a (geste). Avec des grands éperons pour
leur larder la chair du derche.

- Tu sais, dit Gabriel avec calme, d'aprés ce que disent les journaux, c'est pas du tout dans ce

sens-1a que s'oriente 1'éducation moderne. C'est méme tout le contraire. On va vers la

30



douceur, la compréhension, la gentillesse. N'est-ce pas, Marceline, qu'on dit ¢ca dans le

journal? »

Texcr 4.

La présente Loi a pour objet de fixer les conditions, les avantages ainsi que les régles générales applicables
aux investissements directs, nationaux et étrangers, réalisés en République Démocratique du Congo dans les
secteurs qui ne sont pas expressément réservés a I'Etat par la loi, et qui ne sont pas exclus par la liste négative
figurant a l'article 3 de la présente loi.

Tous les investisseurs nationaux et étrangers exercant une activité licite, agréés ou non, bénéficient de
I'ensemble des garanties générales découlant de la présente loi a I'exception des avantages douaniers, fiscaux
et parafiscaux prévus aux Titre III et IV ci-dessous, qui sont réservés aux Investisseurs agréés selon la
procédure prévue par la présente loi.

Elle institue un Régime Unique, a savoir : le Régime Général et comporte des dispositions particuliéres aux
Petites et Moyennes Entreprises (PME).

Tekcr 5.

En contraste frappant avec la place qu’occupe la Russie dans I’histoire de 1’art ou dans 1’histoire de
la musique, sans parler de la littérature, ou I’importance des peintres et des cinéastes, des
compositeurs et instrumentistes, romanciers, dramaturges ou poctes russes est évidente, les
exposés généraux sur 1’histoire de la philosophie a I’échelle mondiale mentionnent a peine, le plus
souvent, la philosophie russe et les philosophes russes. Randall Collins, dans son ouvrage
célebre The Sociology of Philosophies, ne réserve que quelques lignes a Dostoievski, complétées
par quelques remarques sur la philosophie académique russe du xIX° siécle ; hormis cela, 1’auteur
cite, mais guére plus que cela, Bakunin, Berdjaev, Madame Blavatskij[sic !], Tchernychevskij,
Herzen / Gertsen, Kojeve et Koyré, Lobatchevskij, Pisarev et Turgenev.

Un tel oubli systématique de la philosophie russe, bien réel, ne correspond pas a la réalité
historique, comme je vais tenter de le montrer. La pensée philosophique russe a exercé — ¢’est un
fait avéré — une influence considérable. L’exemple le plus illustre, bien sir, est représenté par
Alexandre Kojeve/Aleksandr Kozhevnikov (1902-1968 ; émigré en 1920). Son influence dans la
culture philosophique francaise ne saurait étre niée — il a méme été suggéré que par son
syncrétisme mélant Hegel, Marx, Heidegger et Nietzsche, il aurait marqué a lui seul la pensée de
générations de philosophes frangais.

Tekcr 6.

Le présent Code est applicable a tous les travailleurs et a tous les employeurs y compris ceux des
entreprises publiques exergant leur activité professionnelle sur 1’étendue de la République
Démocratique du Congo, quels que soient la race, le sexe, 1’état civil, la religion, 1’opinion
politique, I’ascendance nationale, 1’origine sociale et la nationalité des parties, la nature des
prestations, le montant de la rémunération ou le lieu de conclusion du contrat, dés lors que ce
dernier s’exécute en République Démocratique du Congo. Il s’applique également aux travailleurs
des services publics de I’Etat engagés par contrat de travail.

Il ne s’applique aux marins et bateliers de navigation intérieure que dans le silence des réglements
particuliers qui les concernent ou lorsque ces réglements s’y référent expressément.

Sont exclus du champ d’application du présent Code :

1) les magistrats ;
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2) les agents de carriere des services publics de 1’Etat régis par le statut général ;

3) les agents et fonctionnaires de carriére des services publics de I’Etat régis par des statuts
particuliers ;

4) les ¢éléments des Forces Armées Congolaises, de la Police Nationale Congolaise et du Service
National.

Texkcr 7.

Un toit vert ou végétal est constitué essenticllement de quatre composantes. En partant du
support de toit, on retrouve :

e une couche végétale

e Un substrat de croissance

e une membrane antiracinaire

e une couche de drainage et de filtration
e une membrane d'étanchéité

e charpente du toit

La membrane d'étanchéité

La réalisation d'un toit végétal et son implantation prend quelques années et nécessite des
investissements de base importants. Il serait ridicule de faire un toit végétal sur une
membrane endommagée ou agée de plus de 10 ans car les risques d'infiltration d'eau a
moyen terme seraient élevés. Toutes les membranes d'étanchéité synthétiques standard,
bicouches ou monocouches peuvent étre utilisées mais nous conseillons les membranes
thermoplastiques qui sont faites de matériaux recyclés et qui sont entiérement recyclables.

Texkcr 8.

Madame,

En réponse a votre demande, c'est avec un grand plaisir que nous vous faisons parvenir ci-joint un
dépliant présentant toutes nos prestations.

Comme vous le constatez dans la brochure, nous proposons des services toujours plus innovants
pour votre bien-étre.

Sans régime ni produit qui pourraient nuire a votre santé, vous perdrez vos kilos superflus et
profitez également de 'agréable effet « zen » qui découle de ces nouvelles techniques. Ce systeme
est également applicable sur votre visage pour en atténuer les cernes et les rides d'expression.

Pas encore convaincue ? Venez découvrir nos produits gratuitement, la premiere séance vous est
offerte !

Dans l'attente du plaisir de vous compter parmi nos plus fidéles clientes, nous vous présentons,
Madame, nos respectueuses salutations.

Tekcr 9.

Cosette était laide. Heureuse, elle et peut-étre été jolie. Nous avons déja esquissé cette petite figure
sombre. Cosette était maigre et bléme. Elle avait pres de huit ans, on lui en elit donné a peine six. Ses
grands yeux enfoncés dans une sorte d’ombre profonde étaient presque éteints a force d’avoir pleuré.
Les coins de sa bouche avaient cette courbe de I’angoisse habituelle, qu’on observe chez les
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condamnés et chez les malades désespérés. Ses mains étaient, comme sa mere 1’avait deviné,
«perdues d’engelures ». Le feu qui I’éclairait en ce moment faisait saillir les angles de ses os et
rendait sa maigreur affreusement visible. Comme elle grelotait toujours, elle avait pris 1’habitude de
serrer ses deux genoux 1’un contre 1’autre.

Tout son vétement n’était qu’un haillon qui elt fait piti¢ 1’été et qui faisait horreur I’hiver. Elle
n’avait sur elle que de la toile trouée ; pas un chiffon de laine. On voyait sa peau ¢a et 1a, et ’on y
distinguait partout des taches bleues ou noires qui indiquaient les endroits ou la Thénardier I’avait
touchée. Ses jambes nues étaient rouges et gréles. Le creux de ses clavicules était a faire pleurer.
Toute la personne de cette enfant, son allure, son attitude, le son de sa voix, ses intervalles entre un
mot et I’autre, son regard, son silence, son moindre geste, exprimaient et traduisaient une seule-idée :
la crainte. La crainte était répandue sur elle ; elle en était pour ainsi dire couverte; la crainte ramenait
ses coudes contre ses hanches, retirait ses talons sous ses jupes, lui faisait tenir le moins de place
possible, ne lui laissait de souffle que le nécessaire, et était devenue ce qu’on pourrait appeler son
habitude de corps, sans variation possible que d’augmenter. Il y avait au fond de sa prunelle un coin
¢tonné ou était la terreur.

Tekcr 10.

Le débat déclenché par quelques prises de position d’« intellectuels » médiatiques sur 1’état réel de
I’opinion intellectuelle en France réveille, pour ceux qui n’ont pas la mémoire courte, I’impression
de revivre des périodes sombres et bien connues du XX° siécle.

Contrairement a ce que veulent nous faire croire les pseudo-penseurs actuels, ils ne sont pas les
défenseurs des idées neuves ou hérétiques face au prétendu conformisme de la bien-pensance de la
gauche intellectuelle. Qu’ils rencontrent d’ailleurs des succés académiques, médiatiques ou de vente
indiquent bien qu’ils ne font que suivre les courants dominants d’un conformisme droitier
hégémonique depuis plus de vingt ans.

En 1995 déja, soutenir les «réformes» du gouvernement Juppé était présenté par certains
réformateurs comme un acte d’audace et de modernité, alors qu’elles entamaient la longue séquence
des régressions sociales et intellectuelles destinées, parait-il, a faire baisser le chomage et a redonner
a la France son dynamisme.

Communicants payés pour vendre du vent

Vingt ans apres, nous attendons toujours et I’un et 1’autre, mais une seule chose reste : I’arrogance de
ceux qui savent et prétendent étre courageux face a une gauche intellectuelle déclarée
irrémédiablement stupide et attardée. En avril 1998, face — déja — au succés du Front national et aux
alliances dans certains conseils régionaux de la droite officielle avec I’extréme droite, Pierre
Bourdieu et quelques autres...

3ananue 2.
OTBeThTE HA BOMPOCHI TECTA O JIMHIBUCTHYECKOM KoHIenuuu [laps bamwm.
1. Selon Bally, I’objet d’étude de la stylistique est

o la langue dans son ensemble

O la langue des écrivains

o le contenu affectif du langage
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2. Son étude stylistique porte sur
O la langue littéraire
o la langue telle qu’on la parle

o la langue populaire

3. Selon Bally, I’analyse stylistique devrait avoir un caractére
o historique

O synchronique

4. L’analyse des ceuvres littéraires est une affaire
O des étudiants en lettres
O de la recherche stylistique

O de la critique littéraire

5. « Le Traité de la Stylistique Frangaise » de Charles Bally a été publié en
o 1900
o 1909
o 1929
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3apanmue 3. [loAroTOBHTE COOONICHHE IO OJTHOM M3 CICAYIONIUX TEM:

1.
2.
3.

Puroprka npeBHUX B CUCTEME AHTUYHOM KYJIbTYPBI.
Manudect "ITnesasr" (Iro bemre, Poncap).

HestenpHocts @panmysckoit Axkagemun B XVI-XVIII B.B. 1o ymopspoueHuro

(b paHIy3CcKOro sI3bIKA.

4.
S.

CTHUJIMCTHUKH.

9.

0COOEHHOCTH.

10.

JInarsoctunuctuyeckas konuenuus Hlapns bamwu.

Bxnag mxkonel akagemuka B.B.BunorpamoBa B pazButHe (yHKHHMOHAIBHOU

Knaccugukanus ctuneid COBpeMeHHOT0 (hpaHIly3CKOTO SI3BIKA.
@YHKIMOHATbHO-CTHJIEBbIE XaPAKTEPUCTUKN COBPEMEHHOTO MOJIOJIEKHOT'O CJICHTA.
JIMHTBOCTMJIMCTHYECKUE XapaKTEPUCTHKHN O(UIMATbHO-/1E€I0BOTO CTHIIS.

Hay‘lHBII‘/‘I CTHUJIb PCYH. Ero xoMmo3uiuoHHBIE U JICKCUKO-TPAMMATHUYCCKUC

Ctunb 0011€CTBEHHO-TIOIUTUYECKOM KOMMYHUKAIUU M MyOJIMYHBIX BBICTYIUICHUN

(opaToOpCKUit CTHIIB).

11.
12.
13.
14.

Crunp macc-menua.
Crunuctryeckas poiib MOPsJKa CIOB BO ()PAHIy3CKOM SI3BIKE.
CrunucTuueckoe 3Hau€HNE B CMBICTIOBON CTPYKTYpE SI3bIKOBOM €TUHUIIBI.

CTUIINCTUYECKHE aClIeKThl CHHOHUMUM U aHTOHUMHH.

Hepequb IK3aMECHAIITMOHHBIX BOIIPOCOB

OK3aMeH IMPOBOAUTCS Ha q)paHI_[y3CKOM SA3BIKEC M BKJIIOHACT C.]'ICI[YIOH_II/II\/’I IepeUCHb

BOIIPOCOB, IO KOTOPBIM COCTABJICHBI 3K3daMCHAITUOHHBIC OMJICTHI:

1. Histoire de la stylistique francaise.

~N N L v BN

. Conception stylistique de Charles Bally. Objet de la stylistique.
. Le frangais moderne et ses styles.

. Le francais parlé, sa phonétique.

. Le francais parlé, sa grammaire.

. Le francais parlé, son lexique.

. Styles écrits du francais moderne.

. Le style officiel.
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8. Le style scientifique.

9. Le styles des mass-média.

10. La langue des belles-lettres..

11. La différenciation stylistique du lexique francais.

12. Lexique a couleur stylistique différenciée. Lexique de la langue parlée — familier et
populaire - dans la conversation famili¢re, le langage de la presse, la langue des belles-lettres (pour
caractériser un personnage, reproduire sa maniere de parler, créer 1’effet comique). La neutralisation
du lexique.

13. Lexique a couleur stylistique différenciée. Lexique des styles écrits

14. Mots viellis. La valeur stylistique des néologismes portant I’empreinte des styles
écrits.

15. La valeur stylistique des mots de jargons. Jargons professionnels et sociaux. La valeur
stylistique des dialectismes.

17. Emprunts aux langues étranggeres. Les synonymes.

18. Les tropes : Généralités . Comparaison imagée.

19. Les tropes. Métaphore. Personnification.

20. Les tropes. Métonimie. Périphrase. lronie.
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HNPUJIOXKEHUE

CHARLES BALLY
OBJET DE LA STYLISTIQUE

(Bally Ch. Traité de stylistique (extrait). Paris, 1909, pp. 16-21.)

§ 19. Définition. La stylistique étudie les faits d'expression du langage organisé au point de
vue de leur contenu affectif, c'est-a-dire 1'expression des faits de la sensibilité par le langage et
l'action des faits de langage sur la sensibilité... On voit que la recherche de cet objet se trouve
dans une étude préparatoire et dans une étude constructive, qui en est du reste une partie
intégrante et méme le point culminant. La partie préparatoire comprend la délimitation et
I'identification des faits expressifs. Délimiter un fait d'expression,. -c'est tracer, dans
l'agglomération des faits de langage dont il fait partie, ses limites propres, celles qui
permettent de 1'assimiler a l'unité de pensée dont il est 1'expression; 1'identifier, c'est procéder
a cette assimilation en définissant le fait d'expression et.en lui substituant un terme
d'identification simple et logique, qui corresponde a une représentation ou a un concept de
I'esprit.

Ces deux opérations, purement intellectuelles, sont étrangéres a I'étude stylistique proprement
dite, mais lui sont nécessaires: ce n'est que par la détermination du contenu logique d'une
expression que sa valeur affective peut étre mise en évidence.

La partie proprement stylistique de notre €tude comprend les caracteres affectifs des faits
d'expression, les moyens mis en ceuvre par la langue pour les produire, les relations
réciproques existant entre ces faits, enfin l'ensemble du systéme expressif dont ils sont
les éléments.Il faut le répéter, la premicre partie ne saurait €tre revendiquée par la stylistique
seule; elle pourrait aussi bien étre réclamée par la grammaire et la lexicologie; mais d'autre
part, la stylistique ne peut s'en désintéresser, parce que c'est de la maniére dont ces faits sont
étudiés que dépend le succés de sa recherche propre: si les fondements logiques de notre
science occupent une grande place dans ce livre, c'est que cette étude s'inspire généralement
de méthodes empiriques, incompatibles avec le but que nous poursuivons, et capables de
fausser des le début la vue des faits.

§ 20. Les trois stylistiques. On ne peut se flatter de répondre par une définition générale a
toutes les questions qui surgissent; les explications particuliéres devront étre cherchées aux
points-du livre ou elles ont place naturelle; mais il est une question de principe qui ne saurait
étre_passée sous silence. Ces moyens d'expression, les chercherons-nous dans le mécanisme
du langage en général, ou dans une langue particuliére, ou enfin dans le systeme d'expression
d'un individu isolé? Devrons-nous entendre par moyens d'expression les tendances
universelles de I'esprit humain, telles qu'elles se reflétent dans la parole articulée, ou bien
nous attacherons-nous a caractériser celles d'un idiome particulier, ou encore chercherons-
nous le reflet d'une personnalité dans le parler d'un individu quelconque? Je crois qu'il est
pratiquement impossible de répondre a une question aussi générale: elle suppose la solution
des problémes les plus difficiles, de ceux qu'une science n'aborde que lorsqu'elle a pris
conscience d'elle-méme et qu'elle est en possession d'une méthode définitivement établie.
Précisons. Si I'on demande que la stylistique détermine les lois générales qui gouvernent 1'
expression de la pensée dans le langage, elle ne pourra le faire qu'en étudiant toutes les
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langues humaines pour n'en retenir que les traits communs; c'est comme si l'on exigeait du
psychologue une définition et une description de I'hnomme en général, non pas de I'nomme en
soi, dans ses caractéres immuables, mais de I'hnomme tel qu'il apparaitrait si 1'on superposait
les portraits de tous les étres humains. Si 1'on demande, ce qui est déja plus modeste, comment
la pensée se refléte habituellement dans I'idiome d'un groupe social déterminé, cela équivaut a
demander le portrait psychologique de ce groupe social: entreprise a peine ébauchée a 1'heure
qu'il est, mais bien moins chimérique que la premiére. Demander enfin de définir le parler
d'un individu, c'est comme si I'on demandait a la psychologie le portrait moral de cet individu.
Tels sont les termes du probleme: la stylistique étudie-t-elle les procédés d'expression de tous
les hommes, des groupes linguistiques ou des individus?

Passons en revue ces propositions et procédons par élimination. Le premier terme peut
étre exclu d'emblée: il ne viendra a la pensée de personne, j'imagine, de demander un tableau,
méme sommaire, des moyens d'expression de toutes les langues du passé et du présent.
Sautons provisoirement par-dessus le second terme, et demandons-nous ce-qu'on doit penser
du «portrait stylistique» d'un individu isolé?

§ 21. La stylistique individuelle et le style.

Remarquons qu'en cette matiére «individuel» peut signifier deux choses complétement
différentes et mémes contradictoires, au point de vue de notre étude.

a) On peut se demander comment et dans quelle mesure le langage d'un individu différe du
langage de tout le groupe lorsqu'il est placé dans les- mémes conditions générales que les
autres individus de ce groupe. Chaque individu a sa maniére propre d'employer son idiome
maternel; il lui fait subir, dans certaines circonstances ou habituellement, des déviations
portant sur la grammaire, la construction des phrases, le systéme expressif; il lui arrive
d'employer dans l'usage courant des mots dont les autres se servent rarement. Ces
particularités sont en général peu apparentes, mais elles ne sont pas entierement négligeables:
d'abord parce que ces déviations du parler individuel peuvent amener a la longue des
changements dans la langue du groupe, si des circonstances favorables font adopter par la
collectivité les innovations individuelles; ces déviations ont, ensuite et par ce fait méme, une
importance méthodologique, puisqu'on peut montrer, par des exemples particulierement
significatifs, la nature de ces changements individuels et leur répercussion dans la langue;
toutefois malgré quelques travaux remarquables, la méthode a suivre pour étudier les parlers
individuels n'est pas assez bien établie pour qu'on puisse sérieusement conseiller de s'y livrer.
Il n'en est pas moins vrai, notons-le, expressément, que c'est dans ce sens, et dans ce sens
seulement qu'on peut parler d'une stylistique individuelle.

b) Tout autre chose est d'étudier le style d'un écrivain ou la parole d'un orateur. Il y a 1a une
distinction capitale, et si nous n'arrivions pas a la faire comprendre, il y aurait confusion entre
deux objets d'étude étrangers 1'un a l'autre, et un malentendu intolérable planerait sur tous les
développements de ce livre. On a dit que «le style, c'est 'hommey, et cette vérité, que nous ne
contestons pas, pourrait faire croire qu'en étudiant le style de Balzac, par exemple, on étudie la
stylistique individuelle de Balzac: ce serait une grossicre erreur. Il y a un fossé infranchissable
entre l'emploi du langage par un individu dans les circonstances générales et communes
imposées a tout un groupe linguistique, et 1'emploi qu'en fait un poéte, un romancier, un
orateur. Quand le sujet parlant se trouve dans les mémes conditions que tous les autres
membres du groupe, il existe de ce fait une norme a laquelle on peut mesurer les écarts de
I'expression individuelle; pour le littérateur, les conditions sont toutes différentes: il fait de la
langue

un emploi volontaire et conscient (on a beau parler d'inspiration; dans la création artistique la
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plus spontanée en apparence, il y a toujours un acte volontaire); en second lieu et surtout, il
emploie la langue dans une intention esthétique, il veut faire de la beauté avec les mots
comme le peintre en fait avec les couleurs et le musicien avec les sons. Or, cette intention, qui
est presque toujours celle de l'artiste, n'est presque jamais celle du sujet qui parle
spontanément sa langue maternelle. Cela se suffit pour séparer a tout jamais le style et la
stylistique. Tout ce qu'on peut alléguer pour combattre cette thése se raméne, selon nous, a
I'existence de cas intermédiaires, comme on en trouve partout dans 1'étude du langage.
D'ailleurs, nous profiterons de chaque occasion pour éclairer cette distinction a la lumicre des
faits particuliers: par exemple a propos de l'identification des faits d'expression, a propos des
faits de langage qui passent pour avoir une valeur essentiellement esthétique, a propos du
langage figuré, et de l'expression littéraire, etc. Méme si cette vue était fausse, ce que nous
croyons de moins, oh devrait, par une sorte de paradoxe, la soutenir encore dans l'intérét d'une
saine méthode: que d'erreurs ne sont pas dues a I'habitude vingt fois séculaire d'étudier le
langage a travers la littérature, et combien celle-ci, pour étre appréciée sans parti pris,
gagnerait a étre ramenée a sa source naturelle, I'expression spontanée de la pensée!

§ 22. Etude de la langue maternelle; étude de la langue parlée.

Il semble donc que, par élimination, la tache provisoire de la stylistique soit plus nettement
délimitée de deux cotés; mais 1'estelle réellement? Le chercheur peut-il, avec ces remarques
préliminaires, border une étude presque entiérement nouvelle, sans craindre de faire fausse
route? Si nous sommes arrivés a la conclusion que la recherche doit se porter de préférence
sur un idiome particulier, nous voici obligés de choisir entre les innombrables langues qui se
sont parlées ou se parlent sur la surface du globe, et notre embarras s'en accroit. Mais si 1'on
songe que dans ces premiers pas, la recherche veut avant tout établir sa méthode et a besoin
d'un contrdle incessant, on devine que c'est par la langue maternelle qu'il convient de
commencer. C'est 1a que la correspondance entre la parole et la pensée se manifeste de la
facon la plus claire et la plus aisée. Chacun porte en soi, dans la langue qu'il emploie a tout
instant et qui exprime ses pensées les plus intimes, les ¢léments de l'information la plus
fructueuse et la plus sire.

Ainsi nous dirons que la stylistique ne saurait mieux commencer que par la langue
maternelle, et cela sous sa forme la plus spontanée, qui est la tangue pariée. Ce double
principe sera bien souvent utilisé dans la suite; il sera notre norme de comparaison; et ne
savons-nous pas que tout est comparaison dans notre étude? En résumé, si d'une part, on juge
les faits d'expression d'une autre langue d'apres les impressions éprouvées dans la pratique de
I'idiome maternel; si en outre, dans I'étude de cet idiome, on raméne toutes les observations au
parler proprement dit, on a toutes les chances de serrer de prés la réalité dans les choses de cet
ordre.
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EXERCICES DE STYLE de Raymond Queneau

Exercices de styleest lun des ouvrages les plus célébres de 1'écrivain
francais Raymond Queneau. Paru en 1947, ce livre singulier raconte 99 fois la méme
histoire, de 99 facons différentes.

L'histoire elle-méme tient en quelques mots. Le narrateur rencontre dans un bus un
jeune homme au long cou, coiffé¢ d'un chapeau mou orné d'une tresse tenant lieu de
ruban. Ce quidam échange quelques mots assez vifs avec un autre voyageur, puis va
s'asseoir a une autre place. Un peu plus tard, le narrateur revoit le méme jeune
homme cour de Rome devant la gare Saint-Lazare en train de discuter avec un ami qui
lui conseille d'ajuster (ou d'ajouter) un bouton de son pardessus.

Exercices de style est un brillant exemple d'une contrainte littéraire (écrire 99 fois la
méme histoire) en tant que moteur créatif et constitue a ce titre un texte précurseur du
mouvement Oulipo dont Raymond Queneau sera l'un des fondateurs. La présence
d'une deuxiéme contrainte (chaque version de I'histoire doit illustrer un genre
stylistique bien particulier) apparait a la lecture des titres des 99 versions de l'histoire :

Notations, En partie double, Litotes, Métaphoriquement,

Rétrograde, Surprises, Réve, Pronostications, Synchyses, L'arc-en-ciel, Logo-
rallye, Hésitations, Précisions, Le cété subjectif, Autre subjectivité, Récit,
Composition de mots, Négativités, Animiste, Anagrammes,

Distinguo, Homéotéleutes, Lettre officielle, Priere d'insérer, Onomatopées,
Analyse logique, Insistance, Ignorance, Passé indéfini, Présent, Passé
simple, Imparfait, Alexandrins, Polyptotes, Aphéreses, Apocopes, Syncopes,
Moi je, Exclamations, Alors, Ampoulé, Vulgaire,

Interrogatoire, Comédie, Apartés, Parécheses, Fantomatique, Philosophique,
Apostrophe, Maladroit, Désinvolte, Partial, Sonnet, Olfactif, Gustatif, Tactile,
Visuel, Auditif, Télégraphique, Ode, Permutations par groupes croissants de
lettres, Permutations par groupes croissants de mots, Hellénismes,
Ensembliste, Définitionnel, Tanka, Vers libres,

Translation, Lipogramme, Anglicismes, Prosthéses, Epenthéses, Paragoges,
Parties du discours, Métatheses, Par devant par derriére, Noms

propres, Loucherbem, Javanais, Antonymique, Macaronique, Homophonique,
Italianismes, Poor lay Zanglay, Contrepéteries, Botanique, Médical, Injurieux,
Gastronomique, Zoologique, Impuissant, Modern style, Probabiliste,

Portrait, Géométrique, Paysan, Interjections, Précieux, Inattendu.

Umberto Eco, qui a traduit les Exercices de style en italien, fait remarquer que Queneau
détourne volontiers les valeurs esthétiques associées aux figures de rhétorique afin de
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pouvoir mener ses propres explorations parodiques et ludiques de la langue. Eco
observe aussi que l'acte de traduction, en introduisant une contrainte supplémentaire,
fait naitre un nouveau plaisir : « Je sais donc quel plaisir on éprouve a souffrir sur une
phrase qui vous résiste, qu'il faut trahir en respectant les intentions de son
auteur. » Cette part faite au jeu et au plaisir a visiblement été gotitée par un large public
et a valu aux Exercices de style une abondante postérité.

Voici quelques extraits des « Exercices de style » de Queneau et leurs
traductions en russe :

Litotes

Nous étions quelques-uns a nous déplacer de
conserve. Un jeune homme, qui n'avait pas l'air
trés intelligent, parla quelques instants avec un
monsieur qui se trouvait a coté de lui, puis il alla
s'asseoir. Deux heures plus tard, je le rencontrai
de nouveau ; il était en compagnie d'un camarade
et parlait chiffons.

Métaphoriquement

Au centre du jour, jeté dans le tas des sardines
voyageuses d'un coléoptere a I'abdomen blancha-
tre, un poulet au grand cou déplumé harangua
soudain I'une, paisible, d'entre elles et son lan-
gage se déploya dans les airs, humide d'une
protestation. Puis, attiré par un vide, 1'oisillon s'y
précipita.

Dans un morne désert urbain, je le revis le jour
méme se faisant moucher l'arrogance pour un
guelconque bouton.

Ignorance

Moi, je ne sais pas ce qu'on me veut. Ouli, j'ai

pris I'S vers midi. Il y avait du monde ? Bien sir, a
cette heure-la. Un jeune homme avec un chapeau
mou ? C'est bien possible. Moi, je n'examine pas
les gens sous le nez. Je m'en fous. Une espéce de
galon tressé ? Autour du chapeau ? Je veux bien
que ¢a soit une curiosité, mais moi, ¢a ne me
frappe pas autrement. Un galon tressé... Il s'au-
rait querellé avec un autre monsieur? C'est des
choses qu'arrivent.

Et ensuite je l'aurais de nouveau revu une heure
ou deux plus tard? Pourquoi pas? Il y a des
choses encore plus curieuses dans la vie. Ainsi, je
me souviens que mon pere me racontait souvent
que...
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Alexandrins

Un jour, dans l'autobus qui porte la lettre S,
Je vis un foutriquet de je ne sais quelle es-
pece qui ralait bien qu'autour de son turban
Il y et de la tresse en place de ruban.

Il ralait ce jeune homme a l'allure insipide,
Au col démesuré, a 1'haleine putride,

Parce gu'un citoyen qui paraissait majeur

Le heurtait, disait-il, si quelque voyageur

Se hissait haletant et poursuivi par I'hneure
Espérant déjeuner en sa chaste demeure.

Il n'y eut point d'esclandre et le triste quidam
Courut vers une place et s'assit sottement.
Comme je retournais direction rive gauche
De nouveau j'apergus ce personnage moche
Accompagné d'un zebre, imbécile dandy,
Qui disait : « Ce bouton faut pas le mettre icy. »

Aphéréses

Tai obus yageurs. Marquai ne me tait ble lui
rafe tait peau vec Ion se. Ere tre tre geur chant
cher eds que tait dait de. La seoir ne ce tait bre.
Tournant ve che, ¢us chait ge vec mi nait seils
ance trant mier ton essus.

Apocopes

Je mon dans un aut plein de voya. Je remar un
jeu hom dont le cou ¢ sembla a ce de la gira et qui
por un cha a un ga tres. Il se mit en-col con un au
voya, lui repro de lui mar sur les pi cha fois qu'il
mon ou descen du mon. Puis il al s'as car u pla é
li.

Re ri gau, je I'aper qui'mar en long et en lar a un

a qui lui don des con d'élég en lui mon le pre bou
de son pard.

Vulgaire

L'était un peu plus dmidi quand j'ai pu monter
dans l'esse. Jmonte donc, jpaye ma place comme
de bien entendu et voilatipas qu'alors jremarque
un zozo l'air pied, avec un cou qu'on aurait dit un
télescope et une sorte de ficelle autour du galurin.
Je Iregarde passeque jlui trouve l'air pied quand le
voilatipas qu'ismet a interpeller son voisin. Dites
donc, qu'il lui fait, vous pourriez pas faire atten-
tion, qu'il ajoute, on dirait, qu'i pleurniche,
guvous Ifaites essprais, qu'i bafouille, deummar-
cher toutltemps sullé panards, qu'i dit. La-dssus,
tout fier de lui, i va s'asseoir. Comme un pied.
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Jrepasse plus tard Cour de Rome et jl'apercois
qui discute le bout de gras avec autre zozo de son
espéce. Dis donc, qu'i lui faisait 1'autre, tu dvrais,
qu'i lui disait, mettre un ottbouton, qu'il ajoutait,
a ton pardingue, qu'i concluait.

Interrogatoire

— A quelle heure ce jour-la passa l'autobus de
la ligne S de midi 23, direction porte de Cham-
perret ?

— A midi 38.

— Y avait-il beaucoup de monde dans l'auto-
bus de la ligne S sus-désigné ?

— Des flopées.

— Qu'y remarquates-vous de particulier ?

— Un particulier qui avait un trés long cou et
une tresse autour de son chapeau.

— Son comportement était-il aussi singulier
que sa mise et son anatomie ?

— Tout d'abord non ; il était normal, mais il
finit par s'avérer étre celui d'un cyclothymique
paranoiaque légeérement hypotendu dans un état
d'irritabilité hypergastrique.

— Comment cela se traduisit-il ?

— Le particulier en question interpella son
voisin sur un ton pleurnichard en lui demandant
s'il ne faisait pas expres de lui marcher sur les
pieds chaque fois qu'il montait ou descendait des
voyageurs.

— Ce reproche était-il fondé ?

— Je l'ignore.

— Comment se termina cet incident ?

— Par la fuite précipitée du jeune homme qui
alla occuper une place libre.

— Cet incident eut-il un rebondissement ?

— Moins de deux heures plus tard.

— En quoi consista ce rebondissement ?

— En la réapparition de cet individu sur mon
chemin:

— Ou et comment le revites-vous ?

—En passant en autobus devant la cour de
Rome.

— Qu'y faisait-il ?

— Il prenait une consultation d'élégance.

Comédie
ACTE PREMIER
Scéne 1
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(Sur la plate-forme arriere d'un autobus S, un
jour, vers midi.)

LE RECEVEUR. — La monnaie, s'iou plait.

(Des voyageurs lui passent la monnaie.)

Scene 11

(L'autobus s'arréte.)

LE RECEVEUR. — Laissons descendre. Priorités ?
Une priorité ! C'est complet. Drelin, drelin,
drelin.

ACTE SECOND

Scene [

(Méme décor.)

PREMIER VOYAGEUR (jeune, long cou, une tresse
autour du chapeau). — On dirait, monsieur, que
vous le faites exprés de me marcher sur les pieds
chaque fois qu'il passe des gens.

SECOND VOYAGEUR (hausse les épaules).

Scene 11

(Un troisieme voyageur descend.)

PREMIER VOYAGEUR (S'adressant au public). —
Chouette ! une place libre ! J'y cours. (Il se
preécipite dessus et ['occupe.)

ACTE TROISIEME

Scene |

(La Cour de Rome.)

UN JEUNE ELEGANT (au premier voyageur, mainte-
nant piéton). — L'échancrure de ton pardessus est
trop large. Tu devrais la fermer un peu en faisant
remonter le bouton du haut.

Scene 11

(A bord d'un autobus S passant devant la Cour de
Rome.)

QUATRIEME VOYAGEUR. — Tiens, le type qui se
trouvait tout a I'heure avec moi dans I'autobus et
qui s'engueulait avec un bonhomme. Curieuse
rencontre. J'en ferai une comédie en trois actes et
en prose.

Sonnet

Glabre de la vaisselle et tressé du bonnet,

Jn paltoquet chétif au cou mélancolique

Et long se préparait, quotidienne colique,

A prendre un autobus le plus souvent complet.
L'un vint, ¢'était un dix ou bien peut-&tre un S.
La plate-forme, hochet adjoint au véhicule,
Trimbalait une foule en son sein minuscule

)u des richards pervers allumaient des londres.
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Le jeune girafeau, cité premiere strophe,

I Grimpé sur cette planche entreprend un péquin
| Lequel, proclame-t-il, voulait sa catastrophe,
Pour sortir du pétrin bigle une place assise

Et s'y met. Le temps passe. Au retour un faquin
A propos d'un bouton examinait sa mise.

Tanka

L'autobus arrive

Un zazou a chapeau monte
Un heurtilya

Plus tard devant Saint-Lazare
Il est question d'un bouton

Zoologique

Dans la voliere qui, a I'heure ou les lions vont
boire, nous emmenait vers la place Champerret,
j'apergus un zebre au cou d'autruche qui portait
un castor entouré d'un mille-pattes. Soudain, le
girafeau se mit a enrager sous prétexte qu'une
bestiole voisine lui écrasait les sabots. Mais, pour
éviter de se faire secouer les puces, il cavala vers
un terrier abandonné.

Plus tard, devant le Jardin d'Acclimatation, je
revis le poulet en train de pépier avec un zoziau a
propos de son plumage.

JInToThI

Hac 6p110 HEMAaN0, KTO TIepeABUTAICA BMecTe. MOJ10/101 4eTOBEK HE CIUIIKOM YMHOTO BHA
HEKOTOPOE BPEMS TOBOPHUIL € YEIOBEKOM, CTOSIBIIIMM MOOIU30CTH OT HETO, TOTOM HaMpaBUIICS
HpI/ICGCTI). I[BYMH qacaMi I103KC i1 CHOBaA BCTpeTI/IJ'I €ro, OH 6BIJ'I B KOMIIaHHHU C TOBapI/IHIeM 158
TOBOPUJI O TPSATKAaX.

Meradopuyecku
B cocpenorounu qHS HBIIEHOK ¢ OTPOMHOM OIIMITAaHHOM 11eei, yroauBInii B 60UKY ¢
CeJIbSIMM, IYTEIIECTBYIOLIMMHU B OET00PIOXOM TapaKoNTepe, BHE3AIHO OOpaTHIICS K OJHOM
W3 HHUX, HA BU/J] BIIOJITHE MUPOTFOOMBOM, C OOBUHUTEILHOM PEUbl0, UTO pa3Heciach B BO3IyXe,

BJIaKHOM OT HCIroJOBaHU . HOCHC, HpI/ITHHYTLlﬁ HYCTOTOﬁ, ITCHYUK 6pOCI/IJ'IC$I B HEC.

B 10T ke eHb mocpe XMypoit TOpOICKON MYCTHIHY ST BHOBb YBHUJIET €T0, EMY MPHUIILIOCH
HECJIA/IKO W3-32 OOBIYHOM ITYTOBHIIHI.

Heco3nanka
Jlaxke 1 He 3HAI0, Yero BBl Bce OT MeHs XoTuTe. Jla, s1 ObLI B S 0K0JI0 ABeHAIIAaTH. MHOTO 11

tam 0110 Hapoay? KonedHo, B Takoi-To yac. Mooaoi 4enoBek B Markou nusine? O4eHn
Jake MOKeT ObITh. XOTh 5 Ha MyOMUKY HE Tapamlych. MHe HauxaTh. TUMa BUTOU TECHbMBI?
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Bokpyr nuisiniel? S He criopro, 3T0 AMHOBUHKA, HO MEHSI 3TO HE KOJbIIeT. Butas TecpMma. ..
Bbu1 i ckaHAAIBUMK C IPYTUM TOCTIOAUHOM? A BOT 3TO BOT OBLIO.

[ToTom, BuIEN JIH 51 €T0 TOTOM YacoM i AByMs 1o3xke? [louemy Obl HeT? B sku3HU Beskoe
CIIy4aeTcsl, MOXKET €llle U He Takoe. BOT MoOMHIO, OTell 4acTo paccKa3biBall, Kak...

Adepesa

En yc v1it oB. M1 0 a et a, bIii Iy HOM OH. JIcs 1o pa, 1 HO HOTH, AbIH, M JIK JIK. Thed 1mee
HBIM TO.

Slcb THO, Ba TWJI IIMM OM, PbIK Thl THOCTY HHUIO HEW TOBHUIIBL.
Anokomna

41 3am B aBTOO, TOJTH Maccaxup. S 3aMeT MOJIOOT YeNIOBEK ¢ IIe KaK y xKupad, KOTOp HOCHI
s ¢ rwieteH tecbM. OH paccep/iy Ha APYTro MaccaXKH, ypeKa ero, 4To TOT Hapoy HACTyHal
eMy Ha, Kax pa3, KOT/ia JIt0 BXOJH 1 BeIxoau. [ToTrom oH momiesn cany Ha cTaB cBOOO Mec.

Bo3sBpaiasice 00pa, s CHO 3aMe ero X015 B3aJ U BIIEpes1 C APy, KOTO JaBaj eMy COBE dJIeraH
II0 pa3Mele BepX Iy ero MajibTo.

AJleKCaHAPUICKUI CTUX

OpmHax bl JIETHUM JHEM aBTOOyC HOMEp S

ITo ropony npouuen, s €1€ B HEro BIE3

U Bapyr 3aMeTni TaM cpellb NapuKaH HEB3PAUHbIX,
3a06aBHOTO IOHIIA C JIMIIOM TOCKIMBO-MpPaYHbIM.
JIMMHOM MOYTH 4TO B METP K TUIeUaM Bejia Tpyoa,
Ha riynoit ronoBe TecbMOi OOBUT TIOpOaH.

Kak 3100HO OH mmMnen Ha MUPHOT'O cocesia

Kak 6yaro ToT peurw TMmuTs ero obena!

Ho rpaxxaganuH cTOSIT CTEHOM U HUTTOYEM

He npusHaBan BuHy, 1 MOpAa KUPIUYOM.

OH Bckope 3aMoryait, 00U TYUBBIA MaIbUMIIIKa,

A ecnu 0 He ynpal, Obla Ob HApHIO KPBIIIKA.
ABTOOYC MEHS BE€3 CIIyCTs KaKOW-TO yac,

W Harnoro l0HIA s BCTPETUII €11E Pa3.

OH ¢ 1pyroM BMecTe ObLI, TAKUM K€ YyJJOM-I0/I0M,
Kotopsrii ropopuit: «lIpumieit crona orcronar.

ByJabrapunoe

Ota, 3HaYUThCS, TUIA MOJJIEHb, a g Cel B 3TOT, O5uH, 3cc. Hy, 3HauuT, cen, 3amnaTui tam, 4e
HAJ0, 3a TIPOE3/, 3HAUUTKCS, a TYT, BOT OJIMH, HY U OOJIBaH, KO3€J ITOT C IIeei HaBpoAe KaK
TCJICCKOIT U TUIIa BEPEBKU BOKPYT €ro, TUIIAa TaM, KOJIIIaKa. Hy, BUXKXY, 3BHAYUTHCA, 6OJ'IBaH,
THUIA TOTO, U HY JaBail LEIISAThCA K 3TO, 3HAYUThCS, coceny Bpoae. Hy, Tuna, yto oH emy,
S3HAYUTHCA, HA JIAIly HAaCTYIIWJI, THUIIAa BOT. Hy, BCC BpEMmH, 6J'II/IH, THUIIA, JaBHUJI U JaBUJI
KJICLIHIO, 3HauuThCs. Hy, a 3TOT MsaMiui, Msamiinil, 3HauuThes. [IoToMm, Kak maBivH, yBs,
3HAYUTHCS, caiuThes. Hy, 4nMcTo Ko3el.
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A mocne, Tbl IPUKUHD, THIA, BUKY CHOBA 3TOT0, HY, OJIMH, TOTO KUPTpsca C IPYruM, OJIHH,
K0370M. Y TOT THII, HY KPDYTUT €MY TaK, TPUT €MY, Thl, TUIIA, IYTOBUILY JOJDKEH IIPUIINUTH K
cBoemy nanereny. [la, OnuH, K najabTely, Tak U IPUT.

Hompoc

— B xoTopom Hacy B TOT JieHb MOCIIE IBEHAIIATH BAIATH TPEX MPHILET aBTOOYC JIMHUU S,
unymuit ot lamneppe?

— B aBeHaguaTte TpuALATh BOCEMb.

— B HewM, B BblllIeHa3BaHHOM aBTOOYCE JIUHHUH S, ObLIIO MHOTO Hapoy?

— TeMa.

— Ha xoro u3 HuX BBl 0OpaTUIN BHUMaHHE?

— Ha 5inno ¢ oueHb JUIMHHOM 1Ieel ¥ KOCUYKON BOKPYT LUIAIIBIL.

— Ero noBenenue 66110 CTOJB K€ yIMBUTEIBHBIM, KaK U BHEITHUI BUJ U aHATOMUS?
— CHauaza HeT, CHayajia OHO ObLJI0O HOpMaJIbHBIM, HO B'KOHIIE OH JOCTHT JIETKOH (ha3bl
TUTIOTOHUYECKOT0 MaHUAKaJIbHO-ACTIPECCUBHOTO IICUX03a B MIEPUO/ JKETYI0YHOU
pa3IpaXUTEIbHOCTH.

— Kak 310 nposiBuiiocs?

— PaccmaTpuBaeMoe 4acTHOE JIUI0 XHBIKAIOIIUM TOHOM OKJIMKHYJIO CBOETO COCE/a,
MHTEPECYSICh, HE HAPOYHO JIM TOT HACTYNAET €My Ha HOT'M Ka) bl pa3 MpH BXOJI€ U BBIXOJIE
MacCaXXupoB.

— OTOT ymnpek 0pu1 000CHOBaH?

— IIpencraBnenus He IMEHO.

— Kak 3aKkOHYMIACS 3TOT UHUUJEHT?

— IMocnemHbIM 0€rcTBOM MOJIOIOTO Y€TI0BEKa, KOTOPHIN OTIIPaBUIICS Ha CBOOOIHOE MECTO.
— MMen 11 3TOT MHIMAEHT MPOJI0JKEeHnE?

— MeHee uem uepes JBa yaca.

— W B 4eM cocTosII0 3TO MPOI0KEHNE?

— B HOBOM MOSIBJICHUH 3TOTO WHIMBHIYyMa HA MOEM ITyTH.

— I'me 1 Kak BBl CHOBA €ro YBI/II[eJ'II/I?

— IIpoesxas B aBTOOyCe o Pumckoit miomaau.
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— Yto oH Tam neman’?
— [Mony4an KOHCYIbTALMIO IO BOMPOCAM 3JETaHTHOCTH.
44, Komenus
Akt 1.
Cuena 1.
(Ha 3a0mneii niowaoke asmooyca S, 00HaANCObL, OKOLO NOLYOHSL.)
Konoyxkmop. Iloxanyiicta, TOTOBbTE MEJIOYb.
(Ilaccasicupvl niamsam 3a bunremol.)
Cuena 2.
(Asmobyc ocmanasnusaemcsi.)

Konoykmop. OctanoBka. Kto Beixoaut? CoOmoaaiite nopsaok! Bee, aBToOyc 3amonHeH.
IToexanu!

AKT 2.
Cuena 1.
(Tam ance.)

Ilepeuuii naccaxcup (Mon00, ONUHHAA Wiesl, KOCUUKA 80KpYe uiiAnsl). MOKHO MO1yMaTh,
MCh€, YTO BBl MHE HAPOYHO HACTYIIaeTe Ha HOT'Y KaXKIIbI pa3, KOT1a KTO-TO 3aXO/IUT.

Bmopou naccasicup (monua nosxcumaem nievamu).

Cuena 2.

(Tpemuii naccasxcup vixooum.)

Ilepeorit naccaxcup (oopawasce xk nyonauxe). 3popoo! Mecto ocBoboaunocs! [Tobery Tyna.
(On yempemnsemcs K c60000HOMY MeCmy U 3aHUMaem e2o.)

AKkT 3.

Cuena 1.

(Pumckas niowaov)

Dnezanmubwlit 0onowa (nepgomy naccaxcupy, 6 Hacmosujee pems neuiexooy). Beipes TBoero
MajgbTO CIUIIKOM BENUK. Tebe Hy)KHO HEMHOTO 3aKPBITh €ro, TEPEIINB MyTrOBUITY MOBBIIIIE.
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Cuena 2.
(Ha 6opmy aeémobyca S, npoxooswe2o no Pumckoii niowaou.)

Yemeepmutit naccaxcup. IlpencraBbTe TOIBKO, TAM TOT THII, KOTOPBINA OBUT B aBTOOYCE
PSIOM CO MHOM, HY TOT, YTO €Lle IepepyruBajIcs ¢ OJHUM rocronHOM. 3abaBHas BcTpeya. S
CZIENAI0 U3 Hee KOMEIMIO B TPEX aKTax B IIPO3e.

Coner

TeayuHplii mapeHek Hajesl CMEITHOM KOJmak
C mieTeHoro TeCbMOM, OCMEIIUIIE HAPO1Yy,
OH nonT0 0KHUAAN aBTOOYCa MPUX0/1a

W 1mero BBBICH TSHYII, HANIBIIICHHBIN Yy/IaK.

W BoT npuiiien oguH, AECATHINA UK S,

C nomaakoi Ha 3aiy, 4To 10 kape OyJIbBapoB
[TepeBo3uia Bcex 0e3 pa3aciieHbs HPABOB —
Tpynsr u 0oraueil, NpechIIEHHbIX TOBEC.

A Mo10/10# skHpad, 0 KOM IO CIIOBO BHIIIIE,
[Tpucran kak GaHHBIN JIUCT K COCEY CBOEMY,
Koropslii, OH cunTai, BCTaBal eMy Ha JIbIKH,
Ho, ucnyraBuivce cam, oH OpOCHIICS K CUIEHBIO
Ilyctomy u 3arux. [ToTom npunuiock emy

[To moBoly MaJIbTO 4y»KO€ CIAYIIATh MHEHbBE.

Tauka

[TpuObL1 aBTOOYC,

B nurane 3axomqur 3a3y,
Kak on HecnoceH!
ITo3xe mepen BOK3aaom
Peus nuta o myrosute.

3o00J10rn4YecKoe

B gac, korna i1pBBI UAYT HA BOJIOTION, HAC BE3JIM B Bosbepe K Tuiomanu [lammneppe, u s
3aMETHIT 3e0py €O CTpayCHHOM I1eei, KoTopas Hocuia 000pUK, OKPY>KEHHBIM COPOKOHOKKOH.
BHe3anHo 310T sxupadeHOK NpUHSIICS 0eCUTHCS MO MPEJIOTOM, YTO COCEIHAS TBAPh
oTJaBuja eMy KonbiTa. Ho 4TOObBI HE MOIY4YUTh IO poram, OH MOCKaKall K OCTaBICHHOMN
HOpKE.

[To3z>xe mepen 300caoM sl CHOBa YBHJIEN TOTO K€ METYIIKA, KOT/1a OH EPEUNPUKHUBAIICS C
NITUYKOH 3a3y 0 TTIOBOJTY CBOETO OTIEPEHBSI.
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Glossaire des termes stylistiques

Allitération n. f. Répétition d’une consonne ou d’un groupe de consonnes dans la prose
poétique ou en poésie, ex.: Le dur désir de durer (Eluard).

Anaphore n. f. Répétition d’un mot ( ou d’un groupe de mots) au début d’énoncés

successifs, ex.: Oradour n’a plus de femmes, / Oradour n’a plus un homme /

Oradour n’a plus de feuilles / Oradour n’a plus d ‘église / Oradour n’a plus

d’enfants (Tardieu).

Antiphrase n. f. syn. de ironie.

Antithése n. f. Figure consistant a opposer dans le méme énoncé deux mots, ou groupes
de mots, de sens contraire, ex.: On peut naitre vieux comme on peut mourir-jeune (Cocteau).

Aphérese n. f. Propre au style parlé, déformation d’un mot en son début par chute d’un
ou de plusieurs sons, ex.: Ricains (Américains), titpom (petite pomme).

Apocope n. f. Propre au style parlé, déformation d’un mot en sa fin par chute d’un ou de
plusieurs sons {prof ciné).

Assonance n. f. Répétition, a la finale d’un-mot ou d’un groupe rythmique, de la voyelle
accentuée qu’on avait déja rencontrée a la finale d’un mot ou d’un groupe rythmique précédent, ex.
Avec la voyelle [e] : Sous le ciel grand ouvert la mer ferme ses ailes (Eluard).

Attente n. f. frustrée (décue) = effet de surprise.

Chiasme n. m. Inversion de I’ordre dans les syntagmes ou les phrases symétriques (de
type AB - BA) formant antithése ou constituant un paralléle, ex.: Quand la vérité n’est pas libre, la
liberté n’est pas vraie (Prévert).

Cliché n. m. = stéréotype. Toute expression recherchée, toute figure qui S’est trouvée
banalisée par I’emploi trop fréquent qui en a déja été fait, ex.: | ’astre de nuits, pour la lune.

Comparaison n. f. Trope qui établit une ressemblance entre deux objets d’une fagon
explicite, grace a un mot-outil spécifique {comme, tel, pareil, etc.). la présence de cet élément formel
distingue la comparaison de la métaphore. Connotation n. f. Ensemble des valeurs affectives d’un
signe, I’effet non dénotatif qu’il produit sur I’interlocuteur ou le lecteur.

Contexte n. m. Ce qui, dans le discours, suit et précede une unité linguistique.

Contrepéterie n. f. Procédé¢ de style qui consiste en une interversion burlesque de lettres
ou de syllabes dans un ensemble de mots, ex.: La boule rouge bouge et roule (Desnos); vélo volé
(Prévert).
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Convergence n. f. Moyen de mise en relief qui consiste en concentration dans un
fragment du contexte de plusieurs procédés stylistiques différents qui remplissent parallélement la
méme fonction stylistique et intensifient 1’attente du lecteur.

Dénotation n. f. Relation qui unit une forme linguistique a une classe d’objets du monde
observable.

Digression n. f. Partie du discours ou 1’auteur s’¢loigne du sujet, pour narrer. une
anecdote, un souvenir, etc.

Effet n. m. de rupture (de surprise). Apparition dans un contexte stylistique isomorphe
d’un élément inattendu, imprévisible. Le contraste résultant de cette interférence est le stimulus
stylistique.

Ellipse n. f. Figure de construction par laquelle on retranche un-ou plusieurs mots dans
une phrase (qui d’ailleurs sont facilement restituables), ex.: Alors, quand dow-je commencer? - Ce
soir, répondit [’'obése (Druon).

Epanaphore n. f. Répétition, au commencement d’une phrase ou d’un vers, du mot qui
terminait la phrase ou le vers précédent, ex.: IlIs vont s’éloigner, chercher ailleurs, et moi je vais
tomber. Je vais tomber sur le seuil de la vi’e(Saint-Exupéry).

Epiphore n. f. Répétition d’un mot ou d’un groupe de mots a la fin de chacune des
phrases contigués, ex.: L’été [’hiver je t’ai vue/ Dans ma maison je t’ai vue/Entre mes bras je t’ai
vue/ Dans mes réves je t'ai vue (Eluard).

Expressif adj.: fonction expressive. Fonction du langage par laguelle le message est
centré sur le locuteur, dont il exprime essenticllement les sentiments. Trait expressif. Moyen
syntaxique, morphologique, prosodique qui permet de mettre une emphase sur une partie de I’énoncé
et suggere une attitude émotionnelle du lecteur.

Familier adj. Un style, une langue, un mot sont familiers quand leur emploi implique un
degré d’intimité entre les interlocuteurs et conjointement un refus des rapports cérémonieux qu’exige
la langue soutenue.

Gradation n. f. ascendante (climactique). Figure qui consiste a disposer, au sein d’une
énumération, plusieurs mots dans 1’ordre d’accroissement de la qualité ou de I’intensité des notions
qu’ils désignent, ex.: C était clair, c était concis, c’était convaincant, c’était irréfutable (Bonté).

Gradation descendante (anticlimactique). Figure qui consiste a présenter une suite
d’idées ou de sentiments dans un ordre tel que ce qui suit dise toujours un peu moins que ce qui

précede, ex.: // n’est pas de sauveur supréme: / Ni Dieu, ni César, ni tribun (Pottier).
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Harmonie n. f. imitative. Systéeme de répétition sonore (allitérations, assonances,
onomatopées) qui, dans un texte littéraire, mettent en relief les mots-clés, font apparaitre des
associations de sens inattendues, créent une certaine tension émotionnelle.

Hyperbole n. f. Figure de style qui consiste a attribuer a certains mots d’une phrase ce
qui convient a d’autres mots de la méme phrase, ex.: Elles échangent des balles distraites
(Duhamel). L’épithétp "distraites"qui se rapporte dans cette phrase a "balles", logiquement devrait se
rapporter a "elles".

Hypocoristique adj. Se dit d’un mot traduisant une affection tendre (fiérot, mon chou,
fifille).

Ironie n. f. Trope par lequel on exprime le contraire de ce que I’on veut faire entendre,
ex.: La nature avait été prodigue de ses bienfaits envers Gwynplain (Hugo).

Litote n. f. Trope qui consiste a se servir d’une expression qui affaiblit la pensée, ex.:
Mais d’esprit, o le plus lamentable des étres, vous n’en eiites jamais un atome...(Rostand). Litote
peut aussi consister a nier le contraire, ex.: (Duhamel) = Ginest éfait silencieux.

Macrocontexte n. m. Environnement plus large que le mot qui précéde ou suit le terme
envisagé, par opposition au microcontexte peut étre la phrase, le paragraphe ou le discours tout
entier. En stylistique, on appelle plus particulierement macrocontexte 1’ensemble de données
contextuelles présentés a 1’esprit du lecteur quand il lit un texte.

Marqué adj. unité marquée est une unité linguistique qui possede une particularité
phonologique, morphologique, syntaxique ou sémantique 1’opposant aux autres unités de méme
nature de la méme langue. Cette unité marquée est alors le cas marqué d’une opposition binaire ou le
terme opposé€; prive de cette particularité, est appelé non-marqué.

Métaphore n. f. Présentée sous forme d’une comparaison abrégée, sans recours a aucun
terme introducteur tel que comme, ainsi que, pareil a, de méme que, la métaphore substitue le mot-
image au mot-objet de la comparaison, ex.: Une pluie de larmes ne peut rien contre la séchresse du
ceeur (Prévert). Métaphore filée (suivie) n. f. Métaphore qui introduit plusieurs rapprochements
successifs: Devant lui une terre vétue de soleil, [’étoffe claire des prés, la laine des bois, le voile
froncé de la mer (Saint-Exupéry).

Métonymie n. f. Trope par lequel une notion est désignée par un terme autre que celui
qu’il faudrait, les deux notions étant liées par une relation de cause a effet, de matiére a objet, de
contenant a contenu, de la partic au tout, ex. Poule était élevée dans [’horreur des soutanes
(Mauriac).

Microcontexte n. m. Contexte immédiat du mot envisagé, c’est-a-dire le mot qui préceéde

et le mot qui suit, par opposition au macrocontexte, qui désigne un environnement plus large.
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Onomatopée n. f. Mot ou groupe de mots dont les sons imitent celui de I’objet qu’il
représente, ex. Laissons sibiler les serpents (Apollinaire). Oxymoron (oxymore) n. m. Figure qui
consiste a réunir deux mots dont les signifiés sont apparemment contraires, ex. // épouvait dans son
coeur une angoisse délicieuse (Saint-Exupéry).

Palindrome n. m. Espéce de jeu de mots: mot, vers, phrase qu’on peut lire dans les deux
sens, ex.. Léon n’osa réver a son Noél.

Parallélisme n. m. syntaxique (constructions paralléles). Figure qui consiste a faire
ressortir dans le texte une ou plusieures idées en les exprimant par des oppositions-ou par des
groupes de mots construits d’apres le méme modéle syntaxique, ex.: La ville dans la nuit / la mort
dans un cri /Et | 'enfant dans la vie (Prévert).

Paronomase n. f. Figure qui consiste a rapprocher des mots qui présentent une similarité
phonique approximative (ce qui le distingue de I’homonymie), ex.: ses beaux cheveux blonds-blancs
longs-lents (Aragon).

Réticence n. f. Figure qui consiste a interrompre brusquement une phrase qui reste
inachevée et a faire sous-entendre par ce qu’on a dit, la partie supprimée. La rétincence se marque
par des points de suspension, ex.: En labourant il a pensé a tout sauf a ¢a. C’est seulement le soir en
arrivant chez lui... (Stil). Redondance n. f. Superfluit¢ de mots; diminution de la quantité
d’information dans un message, sans changement de la longueur.

Synecdoque n. f. Trope métonymique qui consiste a prendre la partie pour le tout ou le

tout pour partie, ex.: - que ¢ ’est?demanda une nuque rouge sans se retourner (Cesbron).
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