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LA NARRACION

1. LOS ELEMENTOS DE LA NARRACION: LOS PERSONAJES

La narracién, como sabemos, consiste en contar los hechos que realizan
unos personajes, por lo que se convierten en elementos importantisimos de
cualquier relato o cuento, pues estos son los que actian, los que intervienen
directamente en la acciéon. El personaje central de la narracion se llama
protagonista (a veces son dos o mas los protagonistas).

Vamos a leer un fragmento en donde dos personajes estructuran el episodio

de una narracion:

Ella se agacho para recoger un par de calcetines de rombos verdes y
granates. Lo espio a través del espejo: Alfonso acababa de sentarse en el filo de
la cama y se ponia el pantalon del pijama, encogiendo y estirando las piernas.
Justina vio asomar sus pies blancos y esbeltos, de talones rosados, los vio
mover los diez dedos como haciendo ejercicios. Alfonso lanzo una carcajada,
abriendo los brazos, y se dejo caer de espaldas en la cama. Pataleo, con las
piernas levantadas, disparando y recibiendo la imaginaria pelota. Su risa era
fuerte y elocuente, y Justina no descubrio en ella ni una sombra de burla o mala
intencion.

~Meétete en la cama de una vez que te puedes resfriar. No tengo ninguna
gana de cuidarte.

Alfonso la obedecio en el acto. Salto, levanto las sabanas, se deslizo entre
ellas agilmente y se acomodo la almohada bajo la espalda. Luego, se quedo
mirando a la muchacha de una manera mimosa, como si fuera a recibir un
premio. Los cabellos le cubrian la frente y sus grandes ojos azules fosforecian
en la penumbra en que se hallaban, pues la luz de la lamparilla se detenia en

sus mejillas. Tenia la boca entreabierta luciendo la blanquisima hilera de
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dientes que se acababa de cepillar.

MARIO VARGAS LLOSA: Elogio de lo madrastra, Barcelona, RBA.

Puedes comprobar en este caso que el protagonista es el nifio, Alfonso, que
es vigilado por la chica. El nifio realiza una actividad sorprendente: lanzo una
carcajada, se dejo caer en la cama, pataled, salto, levanto las sabanas. Son
acciones que se suceden linealmente bajo la mirada desconfiada de la chica.

Y junto a este despliegue de actividad, se percibe el cuidado del autor en la
descripcion de este personaje: sus grandes ojos azules, sus pies blancos y
esbeltos, de talones rosados, luciendo la blanquisima hilera de dientes. Por

tanto, la descripcion es un apoyo indispensable en la creacion de los personajes.

Los personajes del relato son unos entes de ficcion creados por el autor—
escritor o guionista—, que participan en la accion de la obra. Normalmente son
personas, pero pueden ser también animales, cosas y seres imaginarios que

toman caracteristicas humanas para poder actuar.

++ Lee con atencion:

Dayoub, el'criado del rico mercader

Ervase una vez, en la ciudad de Bagdad, un criado que servia a un rico
mercader. Un dia, muy de mariana, el criado se dirigio al mercado para hacer
la compra.

Pero esa mariana no fue como todas las mananas, porque esa manana vio
alli a la Muerte y porque la Muerte le hizo un gesto de amenaza.

Aterrado, el criado volvio a la casa del mercader,

—Amo, —le dijo— déjame el caballo mds veloz de la casa. Esta noche

quiero estar muy lejos de Bagdad. Esta noche quiero estar en la remota ciudad
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de Ispahan.

—Pero, ;por qué quieres huir? —le pregunto el mercader,

—Porque he visto a la Muerte en el mercado y me ha hecho un gesto de
amenaza.

El mercader se compadecio de ¢l y le dejo el caballo, y el criado partio con
la esperanza de estar esa noche en Ispahan.

El caballo era fuerte y rapido, y, como esperaba, el criado llego a Ispahdn
con las primeras estrellas. Comenzo a llamar de casa en casa, pidiendo
amparo.

—Estoy escapando de la Muerte y os pido asilo —decia a los que le
escuchaban.

Pero aquella gente se atemorizaba al oir mencionar a la Muerte y le
cerraban las puertas.

El criado recorrio durante tres, cuatro, cinco horas las calles de Ispahan,
llamando a las puertas y fatigandose en vano. Poco antes del amanecer llego a
la casa de un hombre que se llamaba Kalbum Dahabln.

—La Muerte me ha hecho un gesto de amenaza esta marniana, en el
mercado de Bagdad, y vengo huyendo de alli. Te lo ruego, dame refugio.

—SI la Muerte te ha amenazado en Bagdad —le dijo Kalbum Dahabln—,
no se habrd quedado alli. Te ha seguido a Ispahan, tenlo por seguro. Estard ya
dentro de nuestras murallas, porque la noche toca a su fin.

—Entonces, jestoy perdido!

~—S1 puedes seguir vivo hasta que salga el sol, te habras salvado. Sl la
Muerte ha decidido llevarte esta noche y no consigue su propdsito, nunca mas
podrad arrebatarte. Esta es la ley.

—Pero, ;qué debo hacer? —pregunto el criado.

—Vamos cuanto antes a la tienda que tengo en la plaza —/le ordeno
Kalbum cerrando tras de si la puerta de la casa.

Mientras tanto, la Muerte se acercaba a las puertas de la muralla de

Ispahan. El cielo de la ciudad comenzaba a clarear.
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—La aurora llegard de un momento a otro —penso—. Tengo que darme
prisa. De lo contrario, perderé al criado!

Entro por fin en Ispahan, y husmeo entre los miles de olores de la ciudad
buscando el del criado que habia huido de Bagdad. Enseguida descubrio su
escondite: se hallaba en la tienda de Kalbum Dahabin. Un instante después, ya
corria hacia el lugar.

En el horizonte empezo a levantarse una débil neblina. El sol comenzaba a
aduernarse del mundo.

La Muerte llego a la tienda de Kalbum. Abrid la puerta de golpe y... sus
ojos se llenaron de desconcierto. Porque en aquella tienda no vio a un solo
criado, sino a cinco, seis, siete, diez criados iguales al que buscaba.

Miro de soslayo hacia la ventana. Los primeros rayos del sol brillaban ya
en la cortina blanca. ;Qué sucedia alli? ;Por que habia tantos criados en la
tienda?

No le quedaba tiempo para averiguaciones. Agarro a uno de los criados
que estaba en la sala y salio a la calle. La luz inundaba todo el cielo.

Aquel dia, el vecino que vivia frente a la tienda de la plaza anduvo furioso
y maldiciendo.

—FEsta maniana —decia— cuando me he levantado de la cama y he mirado
por la ventana, he visto a un ladron que huia con un espejo bajo el brazo.
jMaldito sea mil veces! ;Debia haber dejado en paz a un hombre tan bueno

como Kalbum Dahabin, el fabricante de espejos!

BERNARDO ATXAGA: Obabakoak, Eds. B.

%+ Completa ahora el cuadro siguiente:

PERSONAJE COMO PARTICIPA EN LA ACCION

Dayoub El criado Dayoub es amenazado por la Muerte y




huye a una lejana ciudad.

% Resume el argumento del relato teniendo en cuenta la intervencion
en la accién de cada uno de los personajes. Procura exponer de

manera clara como ayuda Kalbum a Dayoub.




La actuacion de los personajes y las relaciones que establecen entre si

Las actuaciones de los personajes estdn condicionadas por sus caracteres
individuales y por las relaciones que mantienen con los demés y con su entorno.
Los personajes:

e pueden actuar de forma positiva 0 negativa

e ejecutan las acciones o las reciben

e son benefactores, porque ayudan a los demads, o destructores porque
los perjudican.

No todos los personajes tienen la misma importancia dentro del relato; s6lo
algunos de ellos apareceran como protagonistas o personajes principales,
mientras que los demds seran personajes secundarios, cuya vida y hechos

interesan menos al narrador, pero no por ello dejan de ser fundamentales para la
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trama de la obra.
En muchos relatos, junto al protagonista aparece un antagonista o personaje
que se opone sistematicamente a los deseos del primero e intenta estorbar la

realizacion de sus actos o empresas. Ambos pueden tener ayudantes y enemigos.

% Senala parejas de personajes de novelas y cuentos, de cine o de

tebeos, que formen parejas de protagonista y antagonista y explica

quiénes son:
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Descripcion de personajes

A lo largo del relato los vamos conociendo por distintos procedimientos:
e Las descripciones que hace el narrador sobre su apariencia fisica —
rasgos fisicos y modo de vestir— y sobre su caracter, rasgos morales.
e Las declaraciones de otros personajes sobre ellos,
e La informacion que proporciona el propio personaje mediante su
modo de hablar, sus gestos, los hechos que realiza y su relacién con

otros personajes.

>

% Leey observa:

La senorita Leocadia
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La serorita Leocadia era alta y gruesa, tenia el cardcter mas bien
dspero y grandes juanetes en los pies, que le obligaban a andar como quien
arrastra cadenas. Las clases en la escuela, con la lluvia rebotando en el tejado
vy en los cristales, con las moscas pegajosas de la tormenta persiguiéndose
alrededor de la bombilla, tenian su atractivo. Recuerdo especialmente a un
muchacho de unos diez anos, hijo de un aparcero muy pobre, llamado Ivo, Era
un muchacho delgado, de ojos azules, que bizqueaba ligeramente al hablar.
Todos los muchachos y muchachas de la escuela admiraban y envidiaban un
poco a Ivo, por el don que poseia de atraer la atencion sobre si, en todo momen-
to. No es que fuera ni inteligente ni gracioso, y, sin embargo, habia algo en él,
en su voz quizds, en las cosas que contaba, que conseguia cautivar a quien le
escuchase. También la serniorita Leocadia se dejaba prender de aquella red de
plata que Ivo tendia a cuantos atendian sus enrevesadas conversaciones, y —YO0
creo que muchas veces contra su voluntad— la sefiorita Leocadia le confiaba a
Ivo tareas deseadas por todos, o distinciones que merecian alumnos mds

estudiosos y aplicados.
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ANA MARIA MATUTE: Historias de Artamila, Eds. Destino.

Los hermanos de Lamberto

A veces se horrorizaba viendo a Lidia, y oyéndola. Estaba muy claro que
todas las chicas eran tontas, pero de que su hermana se llevaba la palma no
tenia la menor duda. ;Y lo asombroso es que los chicos la encontraban guapa!
Lidia no hacia mas que pensar en chicos, y en su atractivo personal. Se
enamoraba a-pa-s;o-na-da-men-te cada dos por tres, y entonces era la
representacion de la duda, Se sentia gorda, con demasiada cadera, demasiado
pecho, demasiados pies, demasiada nariz, demasiado... Todo demasiado menos
su cerebro, por supuesto, que para Lamberto no ofrecia mayor envergadura que
el de un mosquito. Fede, un aiio mayor que Lidia, era distinto. Su hermano se
las daba de atleta, y total porque jugaba en un equipo de futbol aficionado, lba
por la vida de «dandy» presumido, impecable, con su cabello cortlto, su ropa
tope moderna y sus opiniones llenas de sentencias. Pretendia entender de todo y
hablaba de cualquier-tema con una seguridad tan pretenciosa que a Lamberto

le encantaba imitarlo.

JORDI SERRA | FABRA: ijiLamberto!!!, Ed. Anaya.

¢+ Subraya los rasgos descriptivos de los personajes.

%+ Completa el cuadro siguiente:

PERSONAJE APARIENCIA EXTERNA CARACTER
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RASGOS
FISICOS

MODO
VESTIR

DE
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En la novela jjjLamberto!!!, el protagonista nos describe a sus hermanos,
Lidia y Fede, aunque se fija principalmente en aspectos negativos, como a veces
sucede entre hermanos.

% Describe ti a Lidia y a Fede con rasgos positivos, de manera que

sean totalmente distintos.

Lidia:

Fede:

El retrato de los personajes
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Como hemos visto, los personajes se pueden describir unicamente
mediante rasgos fisicos y entonces realizamos una prosopografia; si describimos
solo los rasgos de caracter, realizamos una etopeya; pero lo normal es que
describamos a la vez los rasgos fisicos y de caracter, es decir, que realicemos un

retrato.

% Observa como el autor presenta a sus personajes protagonistas de la

serie de historietas Asterix:

ALGUNOS DE LOS HEROES GALOS

Asterix, el héroe de estas aventuras. Un pequeiio guerrero, con el espiritu
astuto y la inteligencia viva. Las misiones peligrosas le son confiadas sin

titubeos. Recibe su fuerza sobrehumana de la pocion magica.
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Obélix, el inseparable amigo de Astérix. Repartidor de menhires de su
Estado y gran amante de los jabalies. Obélix esta siempre dispuesto. a

abandonarlo todo para seguir a Astérix en una nueva aventura.

Panoramix, el venerable druida de la aldea, recoge hierbas y prepara
pociones magicas. Su mayor triunfo es el brebaje que da fuerza sobrehumana al

consumidor. Pero Panoramix tiene muchas otras recetas en reserva...

18



Abraracurcix, el jefe de la tribu, majestuoso y valiente, aunque algo
supersticioso. Es respetado por sus hombres, y temido por sus enemigos. No le
teme mas que a una cosa: que el cielo le caiga sobre la cabeza, pero, como ¢l

dice, «eso no va a pasar mafiana...».

Asuranceturix es el bardo. Las opiniones sobre su talento estan divididas: él
opina que es genial; los demas piensan que es un pelmazo. De todos modos,

cuando no dice nada es un alegre compaiiero...

UDERZO-GOSCINNY: : Aventuras de Asterix.

¢ Observay lee el siguiente comic:
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I, PASTORCILLA. 1Y QUE
E AITAT {VERDAD?
¥ S1 VINIERA UN LOSO,
N (QUE HARIAS, MAJA?
ENCANTAN!
SER PASTORA DE
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RIA CHUPI- GUAI!
2
:.\._' L
Y-
.‘—- s | . =
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POR AQU| CERCA. i E | DIATAMENTE. iTE
AHORA VERA ESE A A LAS LO OBRDENO!
ANIMAL COMO LAS |
GASTA M GAR

TENIA HAMBRE

EL LOBITO. PUES,

TOMA, AQUI TIE-
NES COMIDA

i0H, NOOOI LADIOS
COMIDA QUE A LAS CHULETAS QUE
LLEVABA EN A COMEANDS
LA CESTA, Y. A LABRASA!

< | FRENTADO SOLA
CON ESA FIERA... /

=

% Presenta los personajes imitando a los héroes de las Aventuras de

Astérix.
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Montse:

Pastor:

Padre:
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Madre:

% Redacta la historia de Montse con los datos que has sefialado. Puedes

ayudarte también de algunos de los rasgos siguientes:

Rasgos fisicos:

aspecto general: alto, bajo, gordo, delgado, flaco, rechoncho, mofletudo,
seco, enjuto, nervioso, cachazudo

pelo: lacio, suave, liso, ensortijado, rizado, rubio, moreno, castafo,
pelirrojo

cara: redonda, llena, alargada, flaca, sonrosada, palida, cara de juez, cara de
perro, cara de pocos amigos, cara de risa, cara de vinagre

ojos: abiertos, redondos, burlones, pequefios, hundidos, saltones, grandes,

de lagarto, achinados

nariz: larga y afilada, pequefia, aplastada, respingona, aguilefia, de payaso.
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El vestido:
cuidado, limpio, sucio, desalifado, atildado, moderno, anticuado,

pueblerino, a la ultima.

Rasgos de su manera de ser, su caracter y personalidad:

sensible-insensible, sentido, agradable-desagradable, alborotado-sereno,
nervioso-tranquilo, reposado, apacible, alegre-triste, divertido-aburrido,
confiado-desconfiado,  valeroso-cobarde,  atractivo-repulsivo, - admirado,
extasiado, atento-despistado, orgulloso-humilde, sincero-mentiroso, caritativo,

desprendido-agarrado, compasivo

Caracterizacion de los personajes: el modo de hablar y de actuar
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En muchos cuentos tradicionales y fabulas s6lo conocemos los personajes

por su modo de hablar —qué dicen— Yy de actuar, lo que hacen en la historia.

% Lee con atencion la siguiente fabula:

La raposay el jaguar

Un jaguar hacia todo lo posible por atrapar a una raposa. Dia y noche
siguio y acecho a la raposa por los lugares en que ella solia cazar, dormir y
caminar. Nunca consiguio caerle encima.

Laraposa - que tiene vista, olfato y oidos finos - lo descubria siempre
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por el rumor de sus pisadas, su acre olor o el fulgor

de sus ojos en medio de la sombra. Echaba a correr llevando

ventaja y el jaguar no la podia alcanzar. Hasta que un dia el jaguar,
después de pensar mucho, dijo: —Me voy a fingir muerto, los animales vendran
aver sies

cierto, la raposa también vendra y entonces la atraparé...

Todos los animales, al saber que el jaguar habia muerto, fueron a su
cueva, entraron a ella, y viéndolo tendido largo a largo, decian:

—EIl jaguar ha muerto; gracias sean dadas a Tupa (dios de la selva),
ahora ya podremos pasear...

La raposa también fue a la cueva, pero no entroy si pregunto desde
afuera:

—¢ Ya estornudo?

Los animales respondieron:

-No.

Entonces la raposa les advirtio: —Yo sé que un difunto, al morir,
estornuda tres veces. El jaguar la 0yo y, sin darse cuenta de las Intenciones de
la raposa, estornudo tres veces. La raposa se rio y dijo:

—/Quién ha visto nunca que alguien estornudara después de muerto?

Y se fugo, lo-mismo que todos los animales.

Y hasta ahora el jaguar no ha podido atrapar a la raposa, porque ella es

muy astuta.

CIRO ALEGRIA: Fabulas y leyendas americanas, Ed. Espasa-Calpe.

¢ Subraya rasgos explicitos que caracterizan a los personajes.

% Completa la siguiente ficha, sefialando las cualidades de los

personajes, que se deducen del modo de hablar y de actuar:
25



PERSONAJE

MODO DE HABLAR Y
DE ACTUAR

CARACTERES
MORALES QUE SE
DEDUCEN

En los tebeos conocemos como son fisicamente los personajes a través de
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las ilustraciones, pero su modo de ser, su caracter o personalidad, los conocemos

mediante su actuacion en la historia.

% Lee con atencion el comic siguiente y observa como estan

caracterizados sus personajes: Miguelito y Adolfito. Tienes que

deducir sus rasgos morales por el modo de hablar y de actuar.
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ROMEU: Historias de Miguelito.
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% Completa el cuadro siguiente sefialando caracteres de cada uno de

los personajes:

PERSONAJE MODO DE HABLAR Y | CARACTERES
DE ACTUAR MORALES QUE SE
DEDUCEN

 Redacta la historia anterior, teniendo en cuenta las pautas siguientes:

e Inventa una introduccion, situando los hechos en un tiempo y en un
espacio.

e Presenta los personajes con las caracteristicas del cuadro anterior.

e Redacta un final en el que se premie a Miguelito y se castigue a

Adolfito.
28



El dialogo en el relato

El dialogo teatral.

El didlogo es caracteristico de la lengua oral. En nuestra vida diaria, a
través de las conversaciones, discusiones, debates, etcétera, intercambiamos
conocimientos, ideas, experiencias y sentimientos.

En la lengua escrita a veces se reproduce exactamente lo que hablan los

personajes. Este tipo de dialogo se llama teatral porque es el medio usual de
29



reproducir las obras de teatro.

% Lee con atencion y observa:

A

DEPARTAMENTO NO S| ME

:TE GUSTAN LAS PLANTAS, | | EN MACETA,NO, LAS S{,CLARO, PERO ESO ES‘ UD.ME PREGUNTO SI ME
LIBERTAD? PLANTAS ME GUSTAN IMPOSIBLE,YO VIVO EN UN| | GUSTAN LAS PLANTAS,

Rl

© QUINO/QUIPOS
QUINO: Todo Mafalda, Ed. Lumen

MANOLIN: jHola; Trini!

TRINI: ;Mala pieza! jMadre mia! ;Pues no estas fumando?
i Tira eso en seguida, cochino!

MANOLIN: {Es que hoy es mi cumpleafios!

TRINI: jCaramba! ;Y cuantos cumples?
MANOLIN: Doce. ;Ya soy un hombre!

TRINI: SI te hago un regalo, ;me lo aceptaras?
MANOLIN: ;Qué me vas a dar?

TRINI: Te daré dinero para que te compres un pastel.
MANOLIN: Yo no quiero pasteles.

TRINI: ;No te gustan?

MANOLIN: No. Prefiero que me regales una cajetilla de tabaco.
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TRINI: ;NI lo suefies! Y tira ya eso.

MANOLIN: No quiero. Oye, Trini... TG me quieres mucho,
(verdad?

TRINI: Naturalmente.

ANTONIO BUERO VALLEJO: Historia de una escalera.

El herido

—Dame tu pafiuelo, hermana,

que vengo muy mal herido.

—Dime qué pafiuelo quieres,

si el rosa o color de olivo.
—Quiero un pafiuelo bordado,
que tenga en sus.cuatro picos
su corazdn dibujado.

RAFAEL ALBERTI: Marinero en tierra.

%+ Completa el cuadro siguiente:

TEXT |GENERO TEXTUAL COMO SE REPRODUCE EL
DIALOGO

A Historieta grdfica El dialogo se reproduce en globos

o bocadillos, que senialan al personaje
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que habla.

¢ Escribe el texto de la tira de Quino como un texto teatral.

Senor:
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Libertad:

% Imaginate que eres un policia y que detienes a un delincuente.

Escribe el didlogo del interrogatorio.

Policia: A4 ver, identifiquese.

Delincuente: Me llamo Enrique Delgado Ruiz.

El dialogo en el relato.
33



En el relato se

interfieren, como hemos visto, la narraciéon de

acontecimientos, la descripcion de personajes, animales, cosas y espacios, y el

dialogo.

% Lee los siguientes textos y observa las formas de transcribirlos:

A

VOZ DEL
NARRADOR:

VOzZ DE LOS
PERSONAJES:
(DIALOGO)

Todas las tardes Juan trabajaba sin-descansar un
momento, mientras la Salvadora, con su gatillo rojo en
la falda, cosia. El perro de Juan también se habia
ganado la amistad de Salvadora, y se arrimaba a ella 'y

se acurrucaba a sus pies.

—Este perro estd entusiasmado con usted —Ie
dijo Juan.

-Si. Es muy bonito.

-Quédese usted con ¢l.

—No, no.

—¢Por qué no? Yo no lo puedo llevar siempre
conmigo y lo tengo que dejar encerrado en casa. Aqui
viviria mejor.

—Bueno; pues que se quede. ;Como se llama?

-Kis.

- Kis?

—En inglés quiere decir "beso".

—¢Es inglés el perro?

—Debe serlo; me lo regald6 una inglesa; una

jorobadita pintora, a quien conoci en el Louvre.
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—Si es recuerdo, no quiero que lo deje usted. —

No; esta mejor con usted.

VvVOZ DEL Kis se quedo en la casa, con gran satisfaccion de
NARRADOR: Enrique, el hermano de la Salvadora. Las impresiones
que experimentd aquel perro inglés en su nueva

morada, se desconocen.

P10 BARROJA: Aurora roja.

VOZ DEL Se me acerca una chica muy joven y atractiva.
NARRADOR: Con gran desenvoltura me pregunta si estudio o trabajo.
Le respondo que, en realidad, no puede hacerse esta
distincion, porque quien estudia aplicadamente, realiza
el ‘mas importante de los trabajos (para el dia de
mafana), del mismo modo que, quien pone los cinco
sentidos en su trabajo, algo nuevo aprende cada dia. Sin
duda satisfecha con mi respuesta, la chica se aleja a

buen paso.

EDUARDO MENDOZA: Sin noticias de Gurb.

% Completa la ficha siguiente sefialando las diferencias entre una y otra

forma de reproducir el dialogo:
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TEX ORTOGRAFIA USO DE LAS FORMAS VERBALES
TO

El didlogo empleado dentro de la narracion puede presentarse de dos
formas fundamentales: estilo directo y estilo indirecto.

El dialogo en estilo directo reproduce de manera textual y exacta lo que
han expresado los personajes reales o imaginarios.

En el dialogo en estilo indirecto el narrador refiere lo dicho por los
personajes desde su punto de vista, sin ajustarse fielmente a lo expresado por
ellos.
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% Transforma el texto de E. Mendoza empleando la ortografia de la

raya, como hace Pio Baroja.

VvOZ DEL Se me acerca una chica muy joven y atractiva.

NARRADOR: Con gran desenvoltura me pregunta:

VOZ DE LOS -/Estudias o trabajas?
PERSONAJES:
(DIALOGO)

VOZ DEL
NARRADOR:

Ahora vas a aprender a escribir un didlogo dentro de la historia. Para ello

tienes que seguir estas pautas:
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DIALOGO EN  ESTILO

DIRECTO

eHay que diferenciar
claramente la parte narrativa de
la parte dialogada. Cuando habla
un personaje se escribe en
renglon aparte y se sefiala con
una raya.

oSe debe identificar

claramente qué personaje habla

en cada momento.

ela forma de hablar de
cada personaje debe reflejar su

modo de ser, su caracter.

eEl <didlogo debe ser
espontaneo y natural, como en la

lengua hablada.

DIALOGO EN
INDIRECTO

Recursos lingiiisticos

ESTILO

eEl narrador refiere lo
dicho por cada personaje 'y
adapta su intervencidon para que
la narraciéon no rompa el ritmo

del discurso.

oEl narrador debe indicar
claramente qué personaje es el

gue habla.

oEl narrador debe sefalar
aquellos aspectos que pongan de
manifiesto el modo de ser de los
personajes.

oEl dialogo pierde Ila
espontaneidad del modo natural
de hablar.

Tanto en el didlogo directo como en el indirecto se debe manifestar la

intencion del personaje mediante:
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* verbos: decir, aclarar, corregir, gritar, llamar, contar,
referir, declarar, pronosticar, prometer, avisar, negar,
afirmar, precisar, anunciar, preguntar, responder...

* palabras que afirm6é con seguridad, negd rotundamente,

precisan las acciones

verbales:

contestd titubeando, gritd6 con voz entrecortada,

advirtio con severidad, pregunt6 enfadado...

¢ Lee de nuevo el texto de E. Mendoza y sefiala como se precisan las

acciones verbales.

El dialogo en estilo directo

% Lee y observa la ortografia en los chistes siguientes:
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Dos mejicanos van por el desierto. Uno de ellos ve una enorme serpiente y
le dice al otro:
—iMira, manito, una boa!

—Pues... {Vivan los novios!

Un sefior llega a la parada del autobus y le pregunta a otro:

— ¢ Pasaré por aqui el 25?

—No, lo siento. ;El 25 estaré en Zaragoza!

¢+ Ahora explica el uso de los dos puntos y de la raya.

Se emplean los dos puntos

Se emplea la raya
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¢+ Escribe los dos puntos y la raya, cuando corresponda, en el siguiente

dialogo:

Alfanhui quiere unas botas

Cuando vino el invierno, Alfanhui pasaba mucho frio con las alcargatas y
se le calaban los pies cuando llovia. Una noche, en la cama, hablo de ello

Abuela.

;Qué quieres?

Tengo que comprar unas botas.

JPor qué?

Porque el suelo esta muy frio y los pies se me calan.

Para eso eres joven, y para eso estd el brasero.

Si, pero al brasero no vengo hasta la noche y, de dia, aunque me los froto,
no me reviven.

Las botas son malas, no rezuma el pie y ademds crian callos. Abuela, los
pies rezuman por la noche. De dia, lo que hacen es tomar sangre y, con el frio,
no les llega y se quedan blancos.

/;No eres blanco tu?, ;no era blanco tu abuelo?, pues ése es

el color sano de los pies.

El abuelo llevaba botas.

La abuela se quedo pensando

JEl abuelo...? ;Y tu qué sabes?

También mi padre las gastaba y era joven.

Tu padre era un zascandil. Se subio un dia al tejado

y me lleno la casa de goteras.

Tenia dos pares.

Nada, ;No hay botas! ;A dormir!
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A la maniana, Alfanhui sallé al campo resignado a que se le

quedaran los pies como el hielo.

RAFAEL SANCHEZ FERLOSIO: Alfanhui

*» Imaginate una escena familiar en la que quieres convencer a tu padre
para que te compre unas zapatillas de deporte, una raqueta de tenis,
una cazadora o cualquier otra cosa. Escribe el didlogo imitando el

texto anterior.

El narrador del relato puede intervenir en medio del didlogo de los

personajes para precisar quién habla, como lo hace y con qué intencion.

¢ Lee y observa el uso de la raya:

Ratones en el hotel
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La primera mariana después de nuestra llegada al hotel, la camarera
estaba haciendo mi cama cuando uno de mis ratones asomo la cabeza por entre
las sabanas. La camarera lanzo un chillido que hizo venir corriendo a una
docena de personas para ver a quién estaban matando. Informaron al director
del hotel. Y, a continuacion, hubo una desagradable escena entre el director, mi
abuelay yo, en su despacho.

El director, cuyo nombre era serior Stringer, era un hombre con el pelo
tieso y vestido con un frac negro.

—No puedo permitir ratones en mi hotel, sesiora —le dijo a mi abuela.

—;Como se atreve a decir eso cuando su asqueroso hotel estd lleno de
ratas? —grito ella.

— Ratas! —chillo el serior Stringer, poniéndose morado-.;En este hotel no
hay ratas!

—He visto una esta misma marnana —dijo mi abuela-. Iba

corriendo por el pasillo y entro en la cocina.

—Eso no es verdad! —grito el serior Stringer.

—Mas vale que llame usted al desratizador en seguida —dijo mi ella-, antes
de que yo informe a las autoridades de Sanidad.

Sospecho que hay ratas correteando por toda la cocina y robando la
comida de las estanterias y saltando en el puchero de la sopa.

—Nunca! —aullo el sefior Stringer.

~—No me extrana que esta manana la tostada de mi desayuno estuviera
roida por los bordes —continué mi abuela, implacable-.

No me extraria que tuviera un desagradable olor ratonil. Si no tiene usted
cuidado, los de Sanidad van a ordenarle que cierre todo el hotel antes de que
todo el mundo coja fiebres tifoideas.

—No hablara usted en serio, sefiora -dijo el serior Stringer.

—No he hablado mds en serio en mi vida —dijo mi abuela-. ;Va usted a

permitir que mi nieto tenga sus ratoncitos blancos en su cuarto, o0 no?
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El director comprendio que estaba derrotado.
—Puedo proponer un compromiso, seniora? —dijo-. Le permitiré tenerlos
en su cuarto siempre que no los deje salir nunca de la caja. ;De acuerdo?
—Eso nos parece muy bien —dijo mi abuela, se levanto y salio de la
habitacion.
frac: prenda de vestir masculina que llega a la cintura por

delante y por detras tiene dos faldones.

ROALD DAHL: Las brujas, Ed. Alfaguara.

¢ Explica el empleo de la raya en el texto y senala qué precisiones

realiza el narrador.

¢ Lee la siguiente historieta de Zipi y Zape:
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GLOBO TERRAQUEO

—] MHAS OE APAETAR
MAS FUERATE,

™,

| ENCONTHANEMDS ]
GUE NECESITAMOS, [ Pty
‘ l LLEVARAI

Cooy [
‘ v
YAFELOTO? Na "

AW -
ME GUSTA QUE VOLYAIS . '
ASER AMMGOS DEJADME 5_DON MINER
VEIOUELE‘M%Awa TOMtuAvw:q ]

+» Transforma la historieta en forma de relato. Para ello ten en cuenta lo

siguiente:

e Inventa una introduccion: presenta a los personajes y sefiala el lugar

donde ocurren los hechos.
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e Escribe el didlogo en estilo directo. Tienes que usar correctamente
los dos puntos vy la raya.

e Ademas debes introducir las siguientes precisiones del narrador en el
modo de hablar los personajes: dijo sonriendo, grité furibundo,
saltando de alegria, etcétera.

e Inventa un final para esta historia.

Puedes empezar asi:

Zlpi y Zape son unos hermanos muy traviesos. Un dia
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El dialogo directo con comillas

A veces, el escritor prefiere emplear el didlogo en estilo directo sin rayas ni

apartes. En ese caso incluye entre comillas los parlamentos de los personajes.

% Leey observa:

El primero de laclase

Me pregunto si no tenia amigos. Le dije que no. Me pregunto por qué, y yo
le respondi que lo Ignoraba. «;Sabes quién soy yo?» «Si. Tu eres Montes
Ladeira, Sotero, el primero de la clase.» Parecio satisfecho. «SI quieres, puedes
andar conmigo.» No dijo «jugar», y me choco. Y empezo a hablarme de lo
mucho que sabia de geografia, mas de lo que creia el mismo profesor. «Porque
yo tengo libros, jsabes? Tengo libros. ;Y tu? ;No tienes libros?» «No. Los de
estudio nada mas.» «;Y en tu casa no hay?» «No, no sé. Nunca miré.»
«Entonces, ;qué hay en tu casa?» No supe qué contestarle, porque sillas, y
camas, y otra clase de muebles, no eran la respuesta que él esperaba; eso lo
adiviné.
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GONZALO TORRENTE BALLESTER: Filomeno a mi pesar.

¢ Escribe el texto empleando la raya en vez de las comillas.

Me pregunto si no tenia amigos. Le dije que no. Me pregunto por qué, y-yo
le respondi que lo ignoraba.

-Sabes quién soy yo?

-St

El dialogo en estilo indirecto

Observa como escribimos una historia sobre la vineta humoristica de

Quesada.
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© QUESADA

Llega a un pueblo un senor de la ciudad y, al ver un puente en mitad del
campo por el que no pasa ningun rio, pregunta a un lugarernio:

—OQOiga, y ese puente ;qué hace ahi?

Y el serior del pueblo le responde con toda tranquilidad.:

—Pues resulta que paso por aqui 'un ministro y nos prometio un rio si

nosotros haciamos el puente; y ya ve...

+* Ahora escribelo en estilo indirecto.

Llega a un pueblo un senior de la ciudad y, al ver un puente en mitad del

campo por el que no pasa ningun rio, pregunta a un lugareno que
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¢ Distingue en los siguientes titulares de prensa los escritos en estilo
directo e indirecto. Transforma en estilo directo los escritos en estilo

indirecto.

Placido Domingo:
“A mi me encantaria estar
en el homenaje a Llorca”

El tenor sucede a Cela como esparniol
universal de la Fundacion Independiente

| M. M, Madrid
El tenor Placido Domingo, que ayer recibio en Madrid el libro-
homenaje que le ha C la Fundacion Independiente (cuyo

primer volumen fue para Camilo José Cela), se mostrd “muy or-
gulloso™ de compartir con ef escritor el titulo honorifico de “es-
pafiol universal™. Al ser preguntado por las declaraciones homo-
fobas de Cela sobre Federico Garcia Lorca, Domingo procurd
tomar distancia. “Yo respeto a todo ¢l mundo. Estoy invitado a
Granada en diciembre y me encantaria poder homenajear a  honor del cantante en el Tea-
Lorca™, | tro Real el pasado 28 de octu-

PEDRO ZAR MACHO
ASOCIACION DE DISCAPACITADOS AUDITIVOS

“En Madrid somos
decenas de miles los
cvalid g
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% Leey observa:

La nina de los tres maridos
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Habia un padre que tenia una hija muy hermosa, pero muy voluntariosa y

terca. Se presentaron tres novios a cual mds apuestos, que le pidieron su hija; él

contesto que los tres tenian su beneplacito, y que preguntaria a su hija a cual de

ellos preferia.

Asi lo hizo, y la nifia le contesto que a los tres.

—Pero, hija, si eso no puede ser.
—Elijo a los tres =contesto la nifia.
—Habla en razon, mujer —volvio a decir el padre—. ;A cual de ellos doy el

si?

—A los'tres —volvio a contestar la niia, y no hubo quien la sacase de ahi.

El pobre padre se fue mohino, y les dijo a los tres pretendientes que su hija

los queria a los tres; pero que como eso no era posible, que él habia

determinado que se fuesen por esos mundos de Dios a buscar y traerles una

cosa unica en su especie, y aquel que trajese la mejor y mas rara seria el que se

casase con su hija.

Pusiéronse en camino, cada cual por su lado, y al cabo de mucho tiempo
se volvieron a reunir allende los mares, en lejanas tierras, sin que ninguno

hubiese hallado cosa hermosa y unica en su especie. Estando en estas
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tribulaciones, sin cesar de procurar lo que buscaban, se encontro el primero
que habia llegado con un viejecito, que le dijo si le queria comprar un es-pejito.

Contesto que no, pues que para nada le podia servir aquel espejo tan chico
y tan feo.

Entonces el vendedor le dijo que tenia aquel espejo una gran virtud, y era
que se veian en ¢l las personas que su duenio deseaba ver, y habiéndose
cerciorado de que ello era cierto, se lo compro por lo que le pidio.

El que habia llegado el segundo, al pasar por una calle se encontro al
mismo viejecito, que le pregunto si le queria comprar un botecito con balsamo.

—/Para qué me ha de servir ese balsamo? —pregunto al viejecito.

—Dios sabe —respondié éste—, pues este bdalsamo tiene una gran virtud,
que es la de hacer resucitar a los muertos.

Y compro al viejecito su balsamo por lo que le pidio.

Mientras el tercer pretendiente paseaba preocupado con sus problemas
por la orilla del mar, vio llegar sobre las olas un arca muy grande, y
acercandose a la playa, se abrio |y salieron saltando a tierra infinidad de
pasajeros.

El ultimo, que era un viejecito, se acerco a él y le dijo si le queria comprar
aquella arca.

—/Para qué la quiero yo —respondio—, si no puede servir sino para
hacer una hoguera?

—No, serior, —repuso el viejecito—, que posee una gran virtud, pues que
en pocas horas lleva a su duerio y a los que con él embarcan a donde apetecen
ir y donde desean: ello es cierto; puede usted cerciorarse por estos pasajeros,
que hace pocas horas se hallaban en las playas de Esparia.

Cerciorose el caballero, y compro el arca por lo que le pidio su duerio.

Al dia siguiente se reunieron los tres, y cada cual conto muy satisfecho que
va habia hallado lo que deseaba, y que Iba, pues, a regresar a Esparia.

El primero dijo como habia comprado un espejo, en el que se veia, con

solo desearlo, la persona ausente que se queria ver, y para probarlo, presento
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su espejo, deseando ver a la nifia que todos pretendian.

Pero jcudl seria su asombro cuando la vieron tendida en su ataud y
muerta!

—Yo0 tengo —dijo a su vez el que habia comprado el bote— un bdlsamo
que la resucitara; pero de aqui a que lleguemos, ya estard enterrada y comida
de gusanos.

—~Pues yo tengo —dijo a su vez el que habia comprado el arca —un arca
que en pocas horas nos pondra en Espana.

Corrieron entonces a embarcarse en el arca, y a las pocas horas saltaron a
tierra, y se encaminaron al pueblo en que se hallaba el padre de su pretendida.

Hallaron a éste en el mayor desconsuelo por la muerte de su hija, que aun
se hallaba de cuerpo presente.

Ellos le pidieron que los llevase a verla; y cuando estuvieron en el cuarto
en que se encontraba el feretro, se acerco el que tenia el balsamo, echo unas
gotas sobre los labios de la difunta, la que se levanto tan buena y risueria de su
ataud, y volviéndose a su padre, le dijo:

— Lo ve usted, padre, como necesitaba a los tres?

terca: pertinaz, obstinada

mohino: triste, melancolico

tribulaciones: penas, congojas

balsamo: substancia aromatica que cura las enfermedades

feéretro: ataud, caja que se emplea para enterrar a los difuntos

FERNAN CABALLERO: Cuentos de encantamiento, Ed. Magisterio
Espafiol.

%+ Sigue coloreando o subrayando el texto que presenta la voz de los

personajes en estilo indirecto.
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% Resume el argumento en ocho o diez lineas. Escribe un parrafo para

la introduccidn, otro para el desarrollo y otro para el desenlace.

¢ Lee con atencion la historieta y escribe un relato, siguiendo estas
pautas:

e Inventa una introduccion y un desenlace.

e Describe los personajes y redacta el didlogo en estilo directo. En
cada una de las intervenciones precisa de alguna manera su forma de
hablar.

e (Cuida la forma: margenes, limpieza y ortografia de los dos puntos y

de la raya.
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MIQUE BELTRAN: (El Pequefio Pais)
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2. LOS ELEMENTOS DE LA NARRACION: EL _ESPACIO EN
EL RELATO

La existencia de las personas transcurre siempre en un tiempo y en un
espacio. Nuestra vida estd ligada a unos espacios, muy reducidos en los primeros

afios de nuestra infancia (el hogar, la calle, el barrio), que vamos ampliando
57



conforme el tiempo pasa y las necesidades lo requieren (el colegio, el barrio, la
ciudad, el campo...).

El lugar o lugares en los que transcurre la accion del relato son presentados
generalmente por el narrador y, en ocasiones por alguno de los personajes.
Paisajes, ciudades, barrios, calle, interior y exterior de las viviendas, etcétera,
son descritos mediante las palabras que, como pinceladas de un cuadro, dan

color y vida a los escenarios.

o Leeyobserva:

Los dos angeles

Habia una vez hace muchos aiios en las barrancas de Olivos en donde
vivia una chica de diez anos llamada Lila. En esa casa habia cuartos
deshabitados y humedos, con persianas siempre cerradas, cuartos llenos de
miniaturas de antepasados y cuadros ovalados colgados en las paredes. Las
murfiecas dormian en los rincones. El jardin era enorme, con drboles altisimos.

Solo una cosa preocupaba al duerio de la casa y era la imposibilidad de
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conseguir frambuesas; en ese jardin crecian flores, arboles frutales, hasta
verduras, pero no podia conseguir frambuesas. Cuando salia a trabajar, en la
oficina, hablaba de las frambuesas con sus empleados. Cuando soriaba, soniaba
con frambuesas.

En el bajo de las barrancas de Olivos, en una casita de latas, de una sola
pieza, vivia con su familia una chica que se llamaba Violeta: tenia diez arios y
cocinaba, siempre que hubiera algo para cocinar. Solo una cosa preocupaba al
duenio de esa casa: la Imposibilidad de conseguir un salpicon de pavo. En sus
horas de trabajo hablaba con sus compariieros de su plato favorito. Queria
salpicon de pavo y le daban bagres,

A través de las rejas que rodeaban el jardin se conocieron y se hicieron
amigas.

—MIi casa es fea —dijo Lila—, tiene diez cuartos y cuarenta persianas; el

jardin no tiene frambuesas, y por eso mi padre esta siempre enojado.

—NMi casa es fea —dijo Violeta—, es toda de latas, sobre la orilla del rio,
donde suben las mareas; no tiene ventanas, pero mi padre las pinto en las
paredes, para darnos la ilusion... En invierno hacemos fogatas para no tener
tanto frio.

—Qué lindo —contesto la otra—. En mi casa no me dejan encender la
chimenea.

Y cada una se fue sorniando con la casa de la otra.

bagres: peces pequerios, parecidos a los boquerones, pero de escasa

calidad.

SILVINA OCAMPO: La naranja maravillosa, Ed. Alfaguara.

% Subraya la descripcion de lugares.

% A continuacion completa la ficha siguiente:
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QUIEN PRESENTA LOS | ESPACIOS QUE SE CITAN Y
ESCENARIOS COMO ESTAN DESCRITOS

El narrador Presenta, en primer lugar, la casa
de arriba y la casa de abajo. La casa

de arriba..
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El orden en la descripcion de escenarios

En la descripcidn de escenarios se sigue, en general, alguno de estos modos
de ordenacion:
edesplazamiento de la mirada del observador —narrador o
personaje— de izquierda, al centro o a la derecha; de arriba, a abajo; de lo
mas cercano, a lo lejano...
ede lo general (una vision amplia), al detalle...

edescripcion de las partes de un todo.

+* Lee con atencion:

La plaza

A la desierta plaza

conduce un laberinto de callejas.

A un lado, el viejo paredon sombrio
de una ruinosa iglesia;

a otro lado, la tapia blanguecina

de un huerto de cipreses y palmeras,
v, frente ami, la casa,

y en la casa, la reja,

ante el cristal que levemente emparia
su figurilla pldacida y risuena.

Me apartaré. No quiero

Ilamar a tu ventana...

Primavera viene —su veste blanca
flota en el aire de la plaza muerta—;
viene a encender las rosas

rojas de tus rosales... Quiero verla...
61



veste: vestido.

ANTONIO MACHADO

% Subraya los elementos lingiiisticos que sefialan el orden de la

descripcion.

% Explica qué plan de ordenacion sigue Machado para describir la

plaza.

% Lee con atencion y observa la historieta:
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MIQUE BELTRAN: Marco Antonio, Eds. B.

% Narra la anecdota que refiere, describiendo al mismo tiempo el
escenario. En la descripcion sigue los modos de ordenacion

siguientes:
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De lo general a lo particular: un dia soleado...
A laizqierda el faro...; en el centro...; a la derecha...

En primer plano...; al fondo...
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Descripcion estatica y descripcion dinamica o cinematografica

Normalmente, en el relato se describen los escenarios conforme avanza la
accion, es decir, se presentan espacios en movimiento, como lo hace una cdmara
cinematografica a través de la cual el director nos describe y narra los
acontecimientos de la pelicula. Pero, a veces, el narrador (o un personaje)
presenta el escenario sin accion alguna; entonces realiza una descripcion

estatica, sin movimiento.

+* Lee con atencion:

A

Ulaluna

Le sorprendio la fachada, de piedra, cristal y aluminio, y el enorme letrero
luminoso con el emblema de la compaiiia: un hidroavion y una rosa de los
vientos con el Norte muy acentuado. Entro en el vestibulo del edificio, amplio y
muy iluminado, con fastuosas telararias colgando del techo abovedado. Se metio
en el ascensor, y salio en la planta veintidos, que segun le habian dicho en la
porteria, pertenecia toda ella a Hidroaviones del Norte. Empujo una puerta y
llego a una sala llena de carteles enmarcados, en los que predominaba el color
azul. Todos representaban hidroaviones sobrevolando el cielo y las mas varia-
das regiones. Uno de los carteles la dejo estupefacta. Estaba al fondo de la sala
y en él se veia un hidroavion pasando por encima del lago Litoga. —; Pero si se

ve mi casal —exclamo.

JESUS FERRERO: Ulaluna, Ed. SM.
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El jardin del sol tenia un almendro, junto a la valla, que echaba sus ramas
hacia la calle.[...]

También habia en el jardin del sol una rueda de molino, inclinada y
hundida en la tierra. Alrededor de esta piedra nacia la hierba mas fuerte, lo
mismo que por el agujero que tenia en medio. Se calentaba mucho al sol y por
eso gustaba a las lagartijas. En aquella piedra afilaba el maestro los cuchillos y
las herramientas, porque estaba muy lisa [...]

Pero_lo mas Importante del jardin del sol era el pozo. Tenia un brocal de
piedra verde y un arco de hierro forjado para la polea. La polea era de madera
y chillaba como una golondrina. El cubo era también de madera, sujeto con
aros de hierro, como las cubas, y pesaba mucho. El pozo era muy hondo y tenia
el agua muy clara. A medio nivel se veia un arco oscuro que abria una galeria.
Alfanhui tenia mucha curiosidad por aquello, y un dia se descalzo y bajo al
pozo. Metio los pies en el cubo y se descolgo, soltando la soga poco a poco,
hasta que llego a la altura de la galeria. Puso un pie en el umbral y vio que el

agua le llegaba por media pantorrllla, porque la galeria era mas somera que el
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pOZ0.

RAFAEL SANCHEZ FERLOSIO: Alfanhui, Ed. Destino.

¢ Subraya la descripcion de escenarios en uno y otro texto.

% Completa la ficha siguiente:

TEXTO [ESCENARIO COMO SE DESCRIBEN
A fachada del edificio de piedra, cristal y aluminio, con un
enorme letrero luminoso
B
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¢+ Describe tu colegio o instituto desde que entras por la puerta del
patio hasta que llegas a tu aula: vision global del edificio, el patio, la

entrada, las escaleras, el pasillo, tu clase.
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Descripcion objetiva y descripcion subjetiva

El escritor, en muchos casos, no pretende trasladar al papel una copia fiel,
objetiva y minuciosa de lo que observa, sino que lo ve con subjetividad y por
tanto lo interpreta de forma personal, en funcidén de su sensibilidad, educaciéon o

estado de animo.

*» Lee y observa:

Arnazabal

Arnazabal es un pueblo en alto, con su Iglesia, su juego de pelota en la
plaza y dos o tres calles formadas por caserios. La maniana estaba humeda,
templada, el campo mojado por el rocio; el cielo azul muy pdlido, con algunas
nubéculas blancas que se deshilacliaban en estrias tenues. La casa no tenia
balcones sino solo ventanas y éstas abiertas en la pared sin simetria alguna;
quizas esto sea debido a que algunas de ellas estaban tapiadas. En el jardin se
veian jacintos, heliotropos, rosales y enormes hortensias, que llegaban hasta la
altura de las ventanas del piso bajo. Por encima de la tapia del jardin caia
como en cascada un torrente de rosas blancas, sencillas, que en vasco se llaman

chornas (""locas™) por lo frivolas que son y por lo rapido que se marchitan.

PiO BAROJA: Cuentos.

Urbia
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Urbia ofrece aspectos varios, segun el sitio de donde se le contemple;
desde lejos y viniendo desde la carretera, sobre todo al anochecer, tiene la
apariencia de un castillo feudal: la ciudadela, sombria, envuelta entre grandes
arboles, prolongada después por el pueblo con sus muros fortificados, que
chorrean agua, presenta un aspecto grave y guerrero; en cambio, desde el
puente y un dia de sol, Urbia no da ninguna impresion fosca. Por €l contrario,
parece una diminuta Florencia, asentada en las orillas de un riachuelo claro,
pedregoso, murmurador y de rapida corriente.

Las dos filas de casas banadas por el rio son casas viejas con galerias y
miradores negruzcos, en los cuales cuelgan ropas puestas a secar, ristras de
ajos y de pimientos. Estas galerias tienen en un extremo una polea y un cubo
para subir agua. Al finalizar las casas, siguiendo las orillas del rio, hay algunos
huertos, por cuyas tapias verdosas surgen clpreses altos, delgados y

espirituales, lo que da a este rincon un mayor aspecto florentino.
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PIO BAROIJA: Zalacain el aventurero.

Baroja describe con grandes pinceladas una y otra ciudad.

¢ Subraya qué aspectos ha seleccionado en la descripcion.

% Completa la ficha siguiente:

COSAS QUE DESCRIBE PLAN DE ORDENACION

Arnazabal:

Urbia:
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Explica razonadamente cudl de las dos descripciones es subjetiva.
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Influencia del espacio en los personajes

El espacio no aparece nunca de forma aislada, sino en estrecha relacion con
otros elementos como el tiempo y los personajes. El autor tiende a infundirle
vida, a relacionarlo intensamente con los sentimientos o los afanes de los
personajes; es el marco en el que se mueven éstos ¢ influye de manera decisiva
en ellos, condicionando su forma de ser y de actuar: favoreciendo su felicidad,

motivando sus reacciones, provocando su desasosiego o asfixia.

A

La primavera en Oxford

La primavera inglesa es particularmente angustiosa para quien ya estd
angustiado, pues, como es sabido, los dias se alargan anomalamente, es decir,
no como puede ocurrir y ocurre en Madrid o Barcelona cuando se acerca y
llega el verano. Aqui, en Madrid, los dias se hacen infinitos, pero la luz va
variando y se va matizando continuamente y asi da fe de que el tiempo avanza,
mientras que en Inglaterra —como también mas al norte-nada cambia durante
horas. En Oxford la luz es la misma desde las cinco y media, cuando uno se ve
obligado a reparar en ella con el cese de toda actividad visible —al cerrarse las

tiendas y volver a casa los profesores y los estudiantes—, hasta mds de las

nueve, en que por fin el sol se pone subitamente, —Ccomo Si fuera un interruptor
lo que lo apagara, aunque queda un resplandor fantasmal y lejano— y los que
salen de noche se echan a la calle con impaciencia. Esa misma luz inmutable,
esa acentuacion del estatismo o estabilidad del lugar le hace a uno sentirse
parado y aun mas fuera del mundo y de todo transcurso de lo que alli es

corriente, como he explicado.
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JULIAN MARIAS: Todas las almas, Ed. Anagrama.

Don Quijote contempla el Ebro

Dos dias después que salieron de la alameda llegaron don Quijote y
Sancho al rio Ebro, y el verle fue de gran gusto a don Quijote, porque
contempld y miro en él la amenidad de sus riberas, la claridad de sus aguas, el
sosiego de su curso y la abundancia de sus liquidos cristales, cuya alegre vista

renovo en su memoria mil amorosos pensamientos. (Cap. XXIX).

MIGUEL DE CERVANTES: El Quijote.

% Subraya los sentimientos 'que provoca en los personajes la

observacion del paisaje.

% Completa la ficha siguiente:

TEXTO [SENTIMIENTOS ASPECTOS SELECCIONADOS DEL
PAISAJE

A
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¢ Observa el siguiente cartel sobre uno de los bellos paisajes de
la isla de Lanzarote, Canarias. Describe lo que ves y sefiala los
sentimientos que te provoca su contemplacion: alegria, ansias de

libertad, afioranza del descanso veraniego...
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% Observa con atencion la lamina siguiente y escribe en tu cuaderno un
relato como si hubieras sido testigo de esta escena. Para lograrlo, has

de seguir las pautas siguientes:

e[nventa una introduccion y un final.
eNarra los hechos en primera persona y describe la escena siguiendo
este orden: vision general, aspectos de detalle; de izquierda a derecha; en

primer plano...
eRedacta con oraciones sencillas y cuida la presentacion formal:

margenes, limpieza, letra legible...
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INOCENCIA MEDINA VERA: La conquista del tranvia. (Joyas de Blanco
y Negro)

78



79



3. LOS ELEMENTOS DE LA NARRACION: EL TIEMPO EN EL
RELATO

Resulta imposible concebir nuestra vida sin una referencia temporal, sin

aludir a un antes, un ahora y un después.

PASADO PRESENTE FUTURO

T

De igual manera, el tiempo es un elemento esencial del relato, aunque
adquiere un valor diferente en una narracion real que en otra Imaginarla, bien

sea realista o fantastica.

% Lee y observa las referencias temporales:
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El barco fantasma

El Pais

Desde ese momento no volvi a sentarme en la borda después de las cinco

oscuridad.

Al atardecer, el agua transparente ofrece un hermoso espectdculo. Peces
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de la tarde. Mariana, pasado mariana y aun dentro de cuatro dias, tendria
suficiente experiencia para saber que los tiburones son unos animales

puntuales: llegarian un poco deSpués de las cinco y desaparecerian con la

de todos los colores se acercaban a la balsa. Enormes peces amarillos y verdes;
peces rayados de azul y rojo, redondos, diminutos, acompariaban la balsa hasta

el anochecer. A veces habia un relampago metdlico, un chorro de agua




sanguinolento saltaba por la borda y los pedazos de un pez destrozado por el
tiburon flotaban un segundo junto a la balsa. Entonces una incalculable
cantidad de peces menores se precipitaba sobre los desperdicios. En aquel
momento yo habria vendido el alma por el pedazo mas pequerio de las sobras
del tiburon.

Era mi segunda noche en el mar. Noche de hambre y de sed y de
desesperacion. Me senti abandonado, después de que me aferré obstinadamente
a la esperanza de los aviones. Solo esa noche decidi que con lo unico que

contaba para salvarme era con mi voluntad y con los restos de mis fuerzas.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ: Relato de un naufrago.

Vivia hace muchisimo tiempo, en la costa del mar del Japon, un
pescadorclto llamado Urashlma, amable muchacho, y muy listo con la cana y el
anzuelo.

Cierto dia salio a pescar en su barca, pero, en vez de coger un pez, ;jqué
piensas que cogio? Pues bien: cogio una gran tortuga con una concha muy
recia y una cara vieja, arrugada y fea, y un rabillo muy raro. Bueno serd que
sepas una cosa, que, sin duda, no sabes, y es que las tortugas viven mil arios; al
menos las japonesas los viven.

Urashlma, que no lo ignoraba, dijo para si: «Un pez me sabra tan bien
para la comida y quizda mejor que la tortuga. ;Para qué he de matar a este
pobreclto animal y privarle de que viva aun novecientos noventa y nueve arnos?
No, no quiero ser tan cruel. Seguro estoy de que mi madre aprobara lo que
hago».

Y, en efecto, echo la tortuga de nuevo en el mar.

JUAN VALERA: Cuentos.
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¢+ Subraya las referencias temporales en cada uno de los textos.

s Completa el cuadro siguiente:

TEXT NARRACION REAL, VALOR DE LAS
O REALISTA O FANTASTICA |REFERENCIAS TEMPORALES

A narracion real Se precisa el tiempo, ya que es
Noticia un relato de actualidad y de interés

para los lectores.
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Erase que se era

En muchos de los cuentos tradicionales no se precisa el espacio ni el
tiempo, ni aparecen dibujados los personajes. Solo interesa el relato de unos
hechos que ponen de manifiesto el cardcter permanente de algunas conductas
humanas a lo largo de los siglos, Por eso comienzan y terminan de un modo

formulario:

Erase que se era...
Habia una vez...
Cierto dia...

Erase una vez...

En un pais lejano...
Vivia una vez...

Hace mucho tiempo...

...y fueron felices y comieron perdices.

...los cuentos los lleva el viento.
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...y vivieron felices hasta el fin de sus dias.
...y fueron felices y comieron perdices y a mi me dieron con el hueso en

las narices.

*» Lee y observa:

A

Erase una vez
un lobito bueno
al que maltrataban

todos los corderos.

Y habia tambiéen
un principe malo,
una bruja hermosa,

y un pirata honrado.

Todas estas cosas
habia una vez,
cuando yo.soniaba

un mundo al reveés.

JOSE AGUSTIN GOYTISOLO.

El escorpion y la rana

Erase una vez una rana y un escorpion. El escorpion tenia que atravesar
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un rio y pidio ayuda a la rana:

—/ Por qué no me montas a tus espaldas y me ayudas a cruzar el rio?

—No. No, que me clavaras tu aguijon.

—No digas tonterias, si te mato yo me ahogaré. ;Qué gano yo entonces
con ello?

A la rana, bondadosa ella, le convencio el razonamiento del escorpion y
decidio ayudarle. Le subio a la espalda y comenzaron la travesia. Pero al llegar
a la mitad del rio el escorpion le clavo el aguijon. La rana entonces le dice llena
de tristeza:

—/ Por qué has hecho esto?

Y el escorpion, mientras se ahogaba, le contesta:

—Es cuestion de cardcter y no puedo remediarlo.

¢ Recrea la fabula del escorpion y la rana de manera que el desenlace
sea diferente: la rana es lista y ahoga al escorpion. Emplea

expresiones para no precisar el tiempo.
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¢ Inventa una noticia en la que narres una acciéon de un lobo malo.
Recuerda que debes dar respuesta a las preguntas: quién, qué, donde,

cuando, por qué.

Un ritmo del relato

El escritor, al narrar una historia, la desarrolla en el presente, en el pasado o
en el futuro con respecto al momento en que escribe. Ademads, puede marcar un

ritmo lento o rapido al relato:

« imprime un ritmo lento cuando cuenta algo ocurrido en muy poco tiempo:

minutos, horas, dias...;
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*si el desarrollo de los acontecimientos requiere necesariamente el paso de

muchos meses e incluso afios, marca un ritmo rapido al relato.

Pero no debe confundirse el ritmo del relato con el hecho de que sea de mas
0 menos accidn; cuando decimos que un relato o una pelicula son de accioén
trepidante, queremos decir que ocurren muchas cosas —se desarrollan muchos
acontecimientos— en el espacio de tiempo que dura la lectura o representacion,

con Independencia del tiempo que duren los hechos narrados.

+* Lee con atencion:

A

Para que entiendas este texto, los numeros indican la hora exacta. Asi,

10.13 quiere decir las diez y trece minutos.

Dia 23

10.13 Me despierta un timbrazo. ;Donde estoy? En un sofa. ;Y este [lving

tan mono? Ah, ya recuerdo. ;Donde esta Gurb? La puerta de su alcoba esta
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cerrada. Debe de estar durmiendo a pierna suelta. Siempre ha sido de mucho

dormir. No como yo, que soy madrugador y diligente. El timbre sigue sonando.

10.15 Golpeo suavemente con los nudillos la puerta de la alcoba. No hay

respuesta. Decido acudir personalmente a la llamada.

10.16 Abro. Es un mocito que trae un ramo de azucenas. Para la seriorita,

dice. Le doy dos duros de propina y me entrega el ramo. Cierro la puerta.

10.18 En la cocina. Anoto los dos duros que he puesto de mi propio
bolsillo y que, en rigor, ha de pagar Gurb. Busco un jarro. Cuando lo
encuentro, lo lleno de agua y dispongo las flores en el jarro como mejor sé. El
resultado deja bastante que desear. Quiza no deberia haber cortado tanto los

tallos. Ahora ya es tarde para arrepentirse.

10.21 Abro el sobre que acompariaba el ramo. Contiene una tarjeta escrita
a mano. No debo leer lo que dice, pero lo leo. A mi Cuqul preciosa con un
millon de besitos shmuch shmuch shmuch shmuch shmuch shmuch shmuch

shmuch shmuch shmuch. Pepe.

EDUARDO MENDOZA: Sin noticias de Gurb.

El loro

Era un loro desplumado y maniatico, que no hablaba cuando se lo pedian
sino en las ocasiones menos pensadas, pero entonces lo hacia con una claridad
y un uso de razon que no eran muy comunes en los seres humanos. Habia sido

amaestrado por el doctor Urblno en persona, y eso le habia valido privilegios
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que nadie tuvo nunca en la familia, ni siquiera los hijos cuando eran nifos.
Estaba en la casa desde hacia mas de veinte arios, y nadie supo cuantos
habia vivido antes. Todas las tardes después de la siesta, el doctor Urblno se
sentaba con él en la terraza del patio, que era el lugar mas fresco de la casa, y
habia apelado a los recursos mas arduos de su pasion pedagogica, hasta que el
loro aprendio a hablar el francés como un académico. Después, por puro vicio
de la virtud, le ensenio el acompasamlento de la misa en latin y algunos trozos
escogidos del Evangelio segun San Mateo, y trato sin fortuna de Inculcarle una
nocion mecanica de las cuatro operaciones aritméticas. En uno de sus ultimos
viajes a Europa trajo el primer fonografo de bocina con muchos discos de moda
v de sus compositores clasicos favoritos. Dia tras dia, una vez y otra vez durante
varios meses, le hacia oir al loro las canciones de Yvette Gullbert y Aristide
Bruant, que habian hecho las delicias de Francia en el siglo pasado, hasta que

las aprendio de memoria.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ: El amor en los tiempos del colera, Ed.

Mondadori.

¢ Subraya las referencias temporales en ambos textos.

s+ Completa la ficha siguiente:

TEXTO REFERENCIAS HECHOS QUE OCURREN
TEMPORALES

90



% Aprende los recursos empleados para sefialar el ritmo del relato y

explica este ritmo en los textos del ejercicio anterior.

RITMO LENTO Los acontecimientos ocurren en un corto espacio de
tiempo. Los diadlogos y las descripciones detienen el paso del

tiempo.

RITMO RAPIDO La historia del relato se desarrolla en un amplio espacio de

tiempo. El resumen de hechos y las elipsis, saltos en el tiempo,

imprimen un ritmo rapido al relato.
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+*» Redacta dos textos con diferentes ritmos en el empleo del tiempo.

A

Escribe el diario de lo que hiciste el domingo pasado. Para ello ten en
cuenta lo siguiente:
eImita el texto de E. Mendoza: selecciona tres o cinco cosas que te
resultaron agradables.
eDescribe esos hechos y explica por qué los consideras agradables,

eEmplea en el relato la primera persona.
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A pesar de los pocos afios que tienes, seguro que han ocurrido cosas que te
han impactado, y cuyo recuerdo te viene con frecuencia a la memoria. Escribe
un relato en ocho o diez lineas contando estos hechos. No te olvides de fijar las

referencias temporales: en mi niriez.., al entrar en el colegio..., tenia diez arios...
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Una carta de presentacion

El curriculum vitae es una historia en la que se hacen constar los datos
personales, la formacion académica e intelectual y la actividad profesional de
una persona. El curriculum es una historia personal del autor ante una entidad
publica o privada con el fin de conseguir una beca, un empleo, etcétera.

Este tipo de escrito te va a ser familiar, tanto en tu vida estudiantil como
posteriormente en tu actividad profesional, y, por ello, debes aprender a

redactarlo correctamente. Pero aqui te proponemos una actividad algo diferente:

% Vas a escribir una carta de presentacion. Para ello, imaginate la
siguiente situacion comunicativa: vas a estudiar el préximo curso en
un pais extranjero y tienes que escribir a una familia con la que vas a

convivir durante tu estancia en aquel pais.

CURRICULUM VITAE

DATOS 1. DATOS PERSONALES
PERSONALES Nombre: PASCUAL LOPEZ LOZANO
Deben consignarse los Direccion: C/Enebro, 23; 4309 Castilleja de

datos que sea realmente de | la Cuesta (SEVILLA)

interés. Asi, para muchos Teléfono particular: 95/4323232
trabajos no es necesario que Estado civil: Soltero
se indique el estado civil. Lugar y fecha de nacimiento: San Fernando

(Cadiz). 14 de diciembre de 1978 Num. de DNI:
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FORMACION
ACADEMICA E
INTELECTUAL

Es importante que se
citen los centros donde se
han realizado los estudios.
Si la calificacion fuera muy
alta (notable, sobresaliente,
matricula de honor), debe
No

falsearse los conocimientos

resaltarse. deben
de idiomas, pues, Si es un
dato necesario, se descubrira

pronto esta deficiencia.

DATOS
PROFESIONALES

Es, muy importante
que sefnales todos los

trabajos que has realizado,
pues demuestra que tienes

inquietudes.

43804 770

2. FORMACION ACADEMICA - E
INTELECTUAL

Titulo de Diplomado en Marketing y
publicidad, expedido por la Escuela de Comercio
y Direccion de Empresas «Santa Maria» de
Granada.

Estudios de Informatica, dos cursos
aprobados, en la Escuela Superior de Informatica
de la UNED.

Habla y traduce inglés, nivel medio,

Traduce francés, nivel medio.

3. DATOS PROFESIONALES

Ha desempefiado el puesto de vendedor de
productos informaticos en la empresa INFOR-
COMP.

Ha trabajado durante los veranos como
monitor de campamentos organizados por la

Junta de Andalucia.
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Ha realizado encuestas por las casas para la

empresa Rail-Comunicacion.

Sevilla, 9 de enero de 2006

Fdo: Pascual Lopez Lozano

Ten en cuenta las partes de la carta: fecha, saludo, cuerpo de la carta,

despedida...

¢ Escribe un relato en primera persona, siguiendo cada uno de los
puntos del modelo de curriculum. No te olvides de dedicar un
apartado amplio a tus aficiones. Cada uno de estos apartados ocupara

un parrafo.
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El orden en el relato

El orden con que se relatan los acontecimientos sucedidos en el pasado no
siempre coincide con el orden en que los acontecimientos se suceden desde una
situacion inicial al desenlace o situacion final. Observa los tres modos mas

usuales de ordenacion en el relato:

—Los acontecimientos pueden seguir  un orden cronologico hasta su
desenlace, porque lo que interesa es é€ste. Este tipo de narracion sigue un

desarrollo lineal.

[ — 4 . 4
r * T 4

—Pero s1 ¢l interés se centra en los acontecimientos, se empieza por el
desenlace y se vuelve atras para seguir la narracion de los hechos en orden
cronoldgico. Este tipo de narracion se llama de flash-back (vuelta atras) y es

una técnica muy empleada en el cine.

3 3 =X
L] o Ll .

—~Cuando el interés se centra en algiin acontecimiento en particular, se

empieza por €l y, a continuacion, se vuelve al principio siguiendo hasta el final.
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Esta técnica narrativa se llama in media res.

s Aprende y explica:
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NOTICIA

RELATO Y DRAMA
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+* Lee con atencidn:

Los dos reyes y los dos laberintos

Cuentan los hombres dignos de fe (pero Ala sabe mas) que en los primeros
dias hubo un rey de las islas de Babilonia que congrego a sus arquitectos y
magos y les mando construir un laberinto tan perplejo y sutil que los varones
mads prudentes no se aventuraban a entrar, y los que entraban se perdian. Esa
obra era un escandalo, porque la confusion y la maravilla son operaciones
propias de Dios y no de los hombres. Con el andar del tiempo vino a su corte un
rey de los arabes, y el rey de Babilonia (para hacer burla de la simplicidad de

su huésped) lo hizo penetrar en el laberinto, donde vago afrentado y confundido
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hasta la declinacion de la tarde. Entonces imploro socorro divino y dio con la
puerta. Sus labios no profirieron queja ninguna, pero le dijo al rey de Babilonia
que ¢l en Arabia tenia un laberinto mejor y que, si Dios era servido, se lo daria
a conocer algun dia. Luego regreso a Arabia, junto sus capitanes y sus alcaldes
y estrago los reinos de Babilonia con tan venturosa fortuna que derribo sus
castillos, rompio sus gentes e hizo cautivo al mismo rey. Lo amarro encima de
un camello veloz y lo llevo al desierto. Cabalgaron tres dias, y le dijo: «;Oh, rey
del tiempo y substancia-y cifra del siglo!, en Babilonia me quisiste perder en un
laberinto de bronce con muchas escaleras, puertas y muros; ahora el Poderoso
ha tenido a bien que te muestre el mio, donde no hay escaleras que subir, ni
puertas que forzar, ni fatigosas galerias que recorrer, ni muros que te veden el
pasoy.

Luego le desato las ligaduras y lo abandono en mitad del desierto, donde

Murio de hambre y de sed. La gloria sea con Aquel que no muere.

JORGE LUIS BORGES: EIl Aleph, Ed. Alianza.

¢ Completa el cuadro siguiente:

TEXTO ORDEN DE LOS ORDEN DEL RELATO
ACONTECIMIENTOS

A
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Explica el porqué de esta ordenacion en uno y otro texto.

«»» Escribe en forma de noticia, como si hubiera ocurrido realmente, el
102




cuento de Borges.

«» Ahora vas a escribir una misma historia de tres modos diferentes,
dependiendo del orden del relato. Para ello, ten en cuenta los

siguientes acontecimientos:

euna familia sale de vacaciones hacia la Isla Canaria de Lanzarote;

eprepara el viaje con detalle: eleccion de hotel, planos de la Isla,
informacion de paisajes y lugares de Interés que van a visitar;

ecl afio pasado visitaron el norte de Europa, se gastaron mucho
dinero, les hizo mal tiempo y la gente no fue muy acogedora, por lo que

deciden dedicarse a conocer Espafia en las vacaciones.
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Relato en orden lineal.

Relato en orden flash-back.
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Relato en orden in media res.

% Lee con atencion y observa la historieta:
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ME VOY A DAR UNA
HAVVELTECITA

[ TOMARA USTED
EL TE CONMIGO

MIRE EL OCEANO.
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CALPURNIO: El Pais de las tentaciones.

¢+ Escribe la historia, teniendo en cuenta las pautas siguientes:
eEste comic recrea la famosa novela de Julio Verne La vuelta al
mundo en ochenta dias. Observa, pues, el ritmo del relato y las referencias
temporales que tienes que hacer.
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eEmplea al menos cuatro parrafos: uno para la introduccion, dos para
el desarrollo y otro para el desenlace.
eEscribe con oraciones sencillas y cuida la presentacién: margenes,

limpieza, sangrias, letra legible.
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4. LOS ELEMENTOS DE LA NARRACION: LA SITUACION /
EL AMBIENTE

Todo relato tiene que desarrollarse en un lugar -el ambiente o la situacion-
donde actuan los personajes. Este elemento posee una gran importancia, porque
puede influir en la forma de ser de aquellos. En él es donde «viven» los
personajes y donde se va modelando su caracter o forma de ser. En algunos
casos, la situacion es parte real de la accion; en otros, aparece mas desligada,

segun la voluntad del autor.

En el siguiente texto se observa como el ambiente determina el
comportamiento y la forma de pensar de los personajes. La terrible convivencia
a la que estan sometidas las mujeres secuestradas transforma su modo de ser
paulatinamente, como lo demuestran el uso de la perifrasis habian empezado a
acostumbrarse (en lugar de se acostumbraron) o la silenciosa aceptacion de una
de ellas, que no toleraba el humo del tabaco, pero ahora lo soportaba en silencio

por lo felices que eran las otras.
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Habian transcurrido diez dias desde el secuestro, y tanto Beatriz como ella
habian empezado a acostumbrarse a una rutina que la primera noche les
parecio insoportable. Los secuestradores les habian reiterado a menudo que
aquella era una operacion militar, pero el régimen del cautiverio era peor que
el carcelario. Solo podian hablar para asuntos urgentes y siempre en Susurros.
No podian levantarse del colchon, que les servia de cama comun, y lo que nece-
sitaban debian pedirlo a los dos guardianes, que no las perdian de vista, ni
dormidas: permiso para sentarse, para estirar las piernas, para hablar, para
fumar.

La unica cama era la de Marina, iluminada de dia y de noche por una
lamparita. Junto a la cama estaba el colchon, donde dormian las dos, una de
ida y otra de vuelta, como los pescaditos del zodiaco, y con una sola manta para
las dos. Los guardianes velaban sentados en el suelo y recostados en la pared.
Su espacio era tan estrecho que si estiraban las piernas les quedaban los pies
sobre el colchon de las cautivas. Vivian en la penumbra porque la unica
ventana estaba clausurada. No habia otra luz ni de dia ni de noche, salvo el
resplandor del televisor. El cuarto cerrado y sin ventilacion se saturaba de un
calor pestilente. El unico consuelo para Beatriz y Maruja era el suministro
puntual de una jarra de café y un carton de cigarrillos. Para Beatriz,
especialista en terapia respiratoria, el humo acumulado en el cuarto era una
desgracia. Sin embargo, la soportaba en silencio por lo felices que eran las

otras:

GABRIEL GARCIA MARQUEZ, Noticia de un secuestro: Madrid, Nueva

Narrativa.

Uno de los fragmentos de la narracion constituye una orden o las
instrucciones de convivencia durante el secuestro. En este caso se ha utilizado la

perifrasis poder / deber + infinitivo:
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no podian levantarse
debian pedir permiso para sentarse, para hablar, para estirar las piernas,

para fumar.

¢ Fijate en como es el fragmento al que nos estamos refiriendo:

Solo podian hablar para asuntos urgentes y siempre en susurros. NO
podian levantarse del colchon, que les servia de cama comun, y lo que necesi-
taban debian pedirlo a los dos guardianes, que no las perdian de vista, ni
dormidas: permiso para sentarse, para estirar las piernas; para hablar, para

fumar.

Tanto en la vida real como en los relatos, l0s personajes entran, a veces, en
contacto con un conjunto de objetos o circunstancias que ocurren a la vez, y que
contribuyen a provocar un mismo estado de animo; todos ellos coinciden en
causar la misma impresion: alegria 0 euforia, tristeza, miedo, suspense, etcétera.
En este caso decimos que se recrea un ambiente.

Asi, cuando paseamos de noche por las callejuelas de una ciudad, la escasa
iluminacion, las sombras, los ruidos... producen una sensacion de miedo; vy,
cuando vamos a una fiesta, las luces, el colorido, el bullicio de la gente... nos

producen una sensacion de euforia y de alegria.

+* Lee con atencion:

El miedo

Ese largo y angustioso escalofrio que parece mensajero de la muerte, el
verdadero escalofrio del miedo, solo 10 he sentido una vez. Fue hace muchos
anos, en aquel hermoso tiempo de los mayorazgos, cuando se hacia informacion

de nobleza para ser militar. Yo acababa de obtener los cordones de Caballero
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Cadete. Antes de entrar en el Regimiento, mi madre quiso echarme su
bendicion. La pobre seriora vivia retirada en el fondo de una aldea, donde
estaba nuestro Pazo solariego, y alla fui sumiso y obediente. La misma tarde
que llegué mando en busca del Prior de Brandeso para que viniese a
confesarme en la capilla del Pazo. Mis hermanas Maria Isabel y Maria
Fernanda, que eran unas ninias, bajaron a coger rosas al jardin, y mi madre
lleno con ellas los floreros del altar. Después me llamo en voz baja para darme
su devocionario y decirme que hiciese examen de conciencia:

—Vete a la tribuna, hijo mio, alli estaras mejor...

La tribuna senorial estaba al lado del Evangelio y comunicaba con la
biblioteca. La capilla humeda, tenebrosa, resonante.

Sobre el retablo campeaba el escudo concedido por ejecutorias de los
Reyes Catolicos al Seiior de Bradomin, Pedro Aguiar de Tor, llamado el Chivo
y también el Viejo. Aquel caballero estaba enterrado a la derecha del altar. El
sepulcro tenia la estatua orante de un guerrero. [...]

Mi madre cerro el libro dando un suspiro, y de nuevo llamo a las nifias. Vi
pasar sus sombras blancas .a través del presbiterio, y columbré que se
arrodillaban a los lados de mi madre. La luz de la lampara temblaba con un
debil resplandor sobre las manos, que volvian a sostener abierto el libro. En el
silencio, la voz leia piadosa y lenta.

Las ninias escuchaban, y adiviné sus cabelleras sueltas sobre la albura del
ropaje y.-cayendo a los lados del rostro, iguales, tristes, nazarenas. Habiame
adormecido, y de pronto me sobresaltaron los gritos de mis hermanas. Mirée y
las vi en medio del presbiterio abrazadas a mi madre. Gritaban despavoridas.
Mi madre las asio de la mano y huyeron las tres. Bajé presuroso... Iba a
seguirlas y quedé sobrecogido de terror. En el sepulcro del guerrero se
entrechocaban los huesos del esqueleto. Los cabellos se erizaron en mi frente.
La capilla habia quedado en el mayor silencio y oiase distintamente el hueco y
medroso rodar de la calavera sobre su almohada de piedra. Tuve miedo como

no lo he tenido jamas, pero no quise que mi madre y mis hermanas me creyesen
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cobarde, y permaneci inmovil en medio del presbiterio, con los ojos fijos en la
puerta entreabierta. La luz de la [dmpara oscilaba. En lo alto meciase la cortina
de un ventanal, y las nubes pasaban sobre la luna, y las estrellas se encendian y
se apagaban como nuestras vidas. De pronto, alla lejos, resono festivo ladrar de
perros y musica de cascabeles. Una voz grave y eclesiastica llamaba:

—Aqui, Carabel! jAqui, Capitan!...

Era el Prior de Brandeso que llegaba para confesarme. Después oi la voz
de mi madre trémula y asustada, y percibia distintamente la carrera retozona de
los perros. La voz grave y eclesidstica se elevaba lentamente, como un canto
gregoriano:

—Ahora veremos qué ha sido ello... Cosa del otro mundo no lo es,
seqguramente... jAqui, Carabel! jAqui, Capitan!...

Y el Prior de Brandeso, precedido de sus lebreles, aparecio en la puerta de
la capilla:

—/Qué sucede, serior Granadero del Rey?

Yo repuse con la voz ahogada:

—Serior Prior, he oido temblar el esqueleto dentro del sepulcro! ...

El Prior atraveso lentamente la capilla. Era un hombre arrogante y
erguido. En sus anos juveniles también habia sido Granadero del Rey. Llego
hasta mi, sin recoger el vuelo de sus habitos blancos, y afirmdandome una mano
en el hombro y mirdndome la faz descolorida, pronuncio gravemente:

—Que nunca pueda decir el Prior de Brandeso que ha visto temblar a un
Granadero del Rey!...

No levanté la mano de mi hombro, y permanecimos inmoviles,
contemplandonos sin hablar. En aquel silencio oimos rodar la calavera del
guerrero. La mano del Prior no temblo. A nuestro lado los perros enderezaban
las orejas con el cuello espeluznado. De nuevo oimos rodar la calavera sobre su
almohada de piedra. El Prior me sacudio:

—Serior Granadero del Rey, hay que saber si son trasgos o brujas!...

Y se acerco al sepulcro y asio las dos anillas de bronce empotradas en una
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de las losas, aquella que tenia el epitafio. Me acerqué temblando. El Prior me
miro sin despegar los labios. Yo puse mi mano sobre la suya en una anilla y tiré.
Lentamente alzamos la piedra. El hueco, negro y frio, quedo ante nosotros. Yo
vi que la drida y amarillenta calavera aun se movia. El Prior alargo un brazo
dentro del sepulcro para cogerla. Después, sin una palabra y sin un gesto, me la
entrego. La recibi temblando. Yo estaba en medio del presbiterio y la luz de la
lampara caia sobre mis manos. Al fijar los ojos, las sacudi con horror: Tenia
entre ellas un nido de culebras que se desanillaron silbando, mientras la
calavera rodaba con hueco y liviano son todas las gradas del presbiterio. El
Prior me miro con sus ojos de guerrero que fulguraban bajo la capucha como
bajo la visera de un casco:

—Serior Granadero del Rey, no hay absolucion... jYo no absuelvo a los
cobardes!

Y con rudo empaque salio sin recoger el vuelo de sus blancos hdbitos
talares. Las palabras del Prior de Brandeso resonaron mucho tiempo en mis
oidos. Resuenan aun. jTal vez por ellas, he sabido mas tarde sonreir a la muerte

como a una mujerl...

ejecutoria: titulo o diploma en que consta legalmente la nobleza de una
persona o familia.

presbiterio: area del altar mayor de una iglesia hasta el pie de las gradas
por donde se sube a él; suele estar cercado de una reja o barandilla

albura: blancura

trasgos: duendes

son: sonido

VALLE-INCLAN

% Subraya hechos o descripciones que producen el sentimiento de

miedo.
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% Con los elementos lingiiisticos subrayados realiza un resumen de seis

u ocho lineas.

% Observa las  siguientes fotografias y sefiala cinco objetos o

circunstancias que recreen un ambiente.
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% A continuacion elige una de las tres ilustraciones y escribe un relato,

sefialando esas circunstancias que recrean un ambiente.

Puedes empezar asi:
La calle, al cerrar la noche, va tomando un aire entre hambriento y
misterioso, mientras un vlentecillo que corre como un lobo, silba por entre las

casas.

CAMILO JOSE CELA: La colmena.
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Seguramente has acompafiado a tu padre a una oficina bancaria u otro lugar
publico en el que se atiende a las personas de una manera seria e incluso

circunspecta.

% Lee con atencion y observa lo que ocurre en una oficina de correos:

Correos y telecomunicaciones

Una vez que un pariente de los mds lejanos llego a ministro, nos
arreglamos para que nombrase a buena parte de la familia en la sucursal de
correos de la calle Serrano. Duro poco, eso si. De los tres dias que estuvimos,

dos los pasamos atendiendo al publico con una celeridad extraordinaria que
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nos valio la sorprendida visita de un inspector del Correo Central y un suelto
laudatorio en La Razon. Al tercer dia estabamos seguros de nuestra
popularidad, pues la gente ya venia de otros barrios a despachar la
correspondencia y a hacer giros a Pur-mamarca y a otros lugares igualmente
absurdos. Entonces mi tio el mayor dio piedra libre, y la familia empezo a
atender con arreglo a sus principios y predilecciones. En la ventanilla de
frangueo, mi hermana la segunda obsequiaba un globo de colores a cada
comprador de estampillas. La primera en recibir su globo fue una seiiora gorda
que se quedo como clavada, con el globo en la mano y la estampilla de un peso
ya humedecida que se Iba enroscando poco a poco en €l dedo. Un joven
melenudo se nego de plano a recibir su globo, y mi hermana lo amonesto
severamente mientras en la cola de la ventanilla empezaban a suscitarse
opiniones encontradas. Al lado, varios provincianos, emperniados en girar
insensatamente parte de sus salarios a los familiares lejanos, recibian con algin
asombro vasitos de grapa y de cuando en cuando una empanada de carne, todo
eso a cargo de mi padre, que ademadas les recitaba a gritos los mejores consejos
del viejo Vizcaya. Entre tanto, mis hermanos, a cargo de la ventanilla de
encomiendas, las untaban con alquitran y las metian en un balde lleno de
plumas. Luego las presentaban al estupefacto expedidor y le hacian notar con
cuanta alegria serian recibidos los paquetes asi mejorados. «Sin piolin a la
vistay, decian. «Sin el lacre tan vulgar, y con el nombre del destinatario que
parece que va metido debajo del ala de un cisne, fijese». No todos se mostraban
encantados, hay que ser sinceros.

Cuando los mirones y la policia Invadieron el local, mi madre cerro el acto
de la manera mds hermosa, haciendo volar sobre el publico una multitud de
flechitas de colores fabricadas con los formularios de los telegramas, giros y
cartas certificadas. Cantamos el himno nacional y nos retiramos en buen orden:
vi llorar a una nena que habia quedado tercera en la cola de franqueo y sabia

que ya era tarde para que le dieran el globo.
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suelto: escrito de un periodico en que se da una noticia comentada
estampilla: sello de correos

grapa: aguardiente de orujo

encomienda: recado o encargo que se envia por correo

piolin: cordel con que se ata un paquete

JULIO FLORENCIO CORTAZAR: Historias de cronopios y de famas, Ed.
Edhasa.

 Imitando el texto anterior, escribe un relato en el que recrees un
ambiente festivo en un lugar publico: una oficina bancaria, unos
grandes almacenes, la misma clase, etcétera. Si te resulta dificil,
observa la ilustracion siguiente y recrea una historia sobre lo que
ocurre en la calle.

Para ello sigue estas pautas:
eObserva qué aspectos crean ambiente, para describirlos con el

mayor detalle en tu relato.
elnventa una- trama argumental alrededor de dos personajes

principales: el padre con el nifio a hombros.

Ten en cuenta la intencidon del autor: concenciar la sociedad para evitar el

hambre en el mundo.
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